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«Дизайн —красота и польза» Е х 


Как известно читателям «Технической эстетики», в Москве в ноябре-декабре 
прошлого года на ВДНХ СССР проводились научно-практический семинар 
и выставка дизайна ФРГ под общим названием «Дизайн — красота и польза», 
организованные Штутгартским дизайн-центром при содействии ВНИИТЭ ГКНТ. 
На торжественной церемонии открытия выставки присутствовали заместитель 
председателя Государственного Комитета СССР по науке и технике А. Ф. Каменев, 
посол Федеративной Республики Германии в СССР Йорг Кастль, министр эконо- 
мики земли Баден-Вюртемберг Мартин Герцог, директор ВНИИТЭ Ю. Б. Соловьев. 
Выставка «Дизайн — красота и польза» вызвала интерес специалистов, руко- 
водителей промышленности и широких кругов зрителей. Ее посетили свыше 
100 тыс. человек. Об экспозиции выставки мы уже рассказали своим читателям 
{1987, № 1]. Ниже мы публикуем краткий обзор выступлений и докладов, 
прочитанных специалистами дизайна ФРГ на научно-практическом семинаре. 


Открыл семинар доктор Карл Ройс, президент Ведомства 
по делам промышленных предприятий, который прочел до- 
клад «Штутгартский  дизайн-центр: традиции, задачи на 
современном этапе и в перспективе». Он познакомил слу- 
шателей с историей создания дизайн-центра, который отме- 
тил в прошлом году свой 25-летний юбилей, и его основными 
задачами в области пропаганды дизайна и укрепления со- 
трудничества с промышленными предприятиями. 

Важнейшей формой пропаганды дизайна, подчеркнул 
К. Ройс, являются выставки. Ежегодно Штутгартский дизайн- 
центр устраивает главную выставку «Дойче Аусваль», отра- 
жающую современное состояние развития дизайна в ФРГ 
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в области промышленного оборудования и товаров широ- 
кого потребления, и четыре-пять специальных тематических 
экспозиций, например «дизайн в станкостроении», «спорт и 
дизайн», «городская среда», «дизайн мебели» и т. д. Наряду 
с «внутренними» выставками, дизайн-центр устраивает экспо- 
зиции дизайна ФРГ за рубежом — их за последние годы 
было организовано более десяти. 

Большое стимулирующее значение для развития дизайна, 
отметил также К. Ройс, имеют различные дизайнерские кон- 
курсы — тематические или отраслевые. Штутгартский дизайн- 
центр и сам организует конкурсы и содействует тому, чтобы 
их проводили различные промышленные фирмы. Напри- 
мер, в 1984 году проводился конкурс фирмы ${аЙ «Дизайн 
и свет», в 1985 — конкурс разработок в области мебели для 
жилища, в 1986 — конкурс фирмы \УоКо в области контор- 
ской мебели. В настоящее время дизайн-центр занимается 
учреждением международной премии по дизайну тканей. 

В круг задач центра входит также повышение квалифи- 
кации дизайнеров предприятий (семинары, встречи с руко- 
водителями промышленности, лекции) и финансовая помощь 
молодым, начинающим самостоятельный путь дизайнерам 
(индивидуальные стипендии, стажировки на зарубежных фир- 
мах). Важным делом центр считает такое содействие разви- 
тию дизайна на мелких предприятиях, где пока еще, как 
свидетельствует практика, нередко возникают трения между 
предпринимателями и дизайнерами. 

Отмечая широкое общественное значение выставок, пре- 
мий и публикаций в области дизайна, нельзя забывать, ска- 
зал К. Ройс, о важности нашей повседневной работы. Это 
различные консультации для специалистов, обслуживание 
посетителей, то есть пропаганда дизайна на уровне личных 
контактов. Основой в этом деле является картотека дизай- 
нерских разработок и специальная библиотека, где имеется 
литература по вопросам дизайна, периодические издания со 
всего мира, в том числе, разумеется, и журнал «Техническая 
эстетика». 

С обзорным докладом о развитии дизайна в ФРГ высту- 
пил на семинаре президент Союза дизайнеров ФРГ, редак- 
тор журнала «Гоги», член Совета технической эстетики ФРГ 
Карл-Хейнц Круг. 

Коротко описав историю развития промышленного дизай- 
на в Германии, которая берет свое начало с деятельности 
знаменитого краснодеревщика М. Тонета, первым начавшего 
выпускать серийную гнутую мебель (1840 год) и затем с 
творчества первого промышленного дизайнера П. Беренса, 
сотрудничавшего с фирмой АЕС и заложившего основы 
функциональной эстетики промышленной продукции, доклад- 
чик подробно остановился на послевоенном периоде и за- 
тем на периоде 50-х—60-х годов, который знаменовался воз- 
рождением дизайна. 

Присоединение ФРГ к международному рынку, отметил 
докладчик, привнесло в экономику «дух соревнования». Ди- 
зайн этого периода не отличается единством. Небольшие 
группы прогрессивно настроенных дизайнеров обращаются 
к традициям школы Баухауз и берут на вооружение прин- 
ципы ее социально ориентированной идеологии, принципы 
«чистой», «простой» формы. С другой стороны, развивается 
и направление стайлинга, и традиции «самостоятельной на- 
циональной культуры». Однако конкурентная борьба на ми- 
ровом рынке скоро доказывает, что наиболее важным кри- 
терием знака «сделано в Германии» становится высококаче- 
ственный дизайн, 

В 1951 году создается Совет технической эстетики ФРГ, 
и его цель определяется как «поддержка мероприятий, слу- 
жащих созданию хорошей формы промышленной продукции 
ФРГ», 

Новый этап развития дизайна связан с деятельностью 
Ульмского училища. Если до середины 50-х годов, отметил 
докладчик, процесс формообразования в ФРГ. определялся 
традиционными художественными представлениями (дизай- 
неры обучались в художественно-ремесленных училищах), а 
общая культура предметного мира формировалась в зави- 
симости от коммерческих интересов, при этом знак «Гуте 
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училище художественного конструирования. Для этого учеб- 
ного заведения характерна строго социальная концепция, в 
соответствии с которой улица является более важным объ- 
ектом для дизайнерского исследования, нежели музей, и 
творчество в области техники важнее творчества в художе- 
ственной студии. 

Тесное сотрудничество и творческое взаимопонимание 
Ульмского училища и признанной в международном мас- 
штабе фирмы Вгаип знаменуют собой торжество новых тре- 
бований к дизайнеру и к изделиям, им разработанным. 

Опираясь на современные производственные технологии 
и руководствуясь соображениями практической пользы, ди- 
зайнеры Ульма разработали в 1959 году совершенно новую 
для того времени концепцию бытовой аппаратуры: радио- 
приемник, проигрыватель и усилитель были отдельными мо- 
дулями, комбинируемыми потребителем по необходимости. 
Это была дизайнерская инновация, которая через десятиле- 
тия стала, например, в Японии стандартом для систем Н-Е!, 

Выразительные средства, свойственные Ульмскому учи- 
лищу, и концепция функциональной формы фирмы Вгаип 
стали своего рода эталоном современного промышленного 
дизайна ФРГ. Возникают характерные для этого времени 
«системы изделий», разрабатываемые на основе единых кон- 
структивных и стилистических принципов, геометрически про- 
стые элементы, складывающиеся в различные комбинации. 

В 1959 году, продолжил докладчик, профессиональные 
художники-конструкторы объединились в Союз дизайнеров 
ФРГ, сформулировав требования, предъявляемые к стилю 
работы дизайнера в области проектирования промышлен- 
ной продукции: «Дизайнер должен обладать знанием, спо- 
собностью и опытом, чтобы осмыслить и понять факторы, 
определяющие сущность промышленного изделия, разрабо- 
тать дизайнерскую концепцию и в сотрудничестве со специ- 
алистами в области планирования производства, инженерами, 
конструкторами и непосредственно рабочими осуществлять 
ее. В координирующей проектной деятельности дизайнера 
основой служат достижения науки и техники. Целью его 
деятельности является создание промышленных изделий, слу- 
жащих обществу в культурном и социальном плане». 

Рассказывая о современном периоде развития дизайна 
в ФРГ, К.-Х. Круг осветил основные характерные его черты. 
Дизайн становится общепризнанной составной частью мар- 
кетинга и ищет все новые сферы влияния. В Союзе дизай- 
неров ФРГ создана рабочая группа «Третий мир», которая 
координирует разработки для независимых стран, учрежде- 
на специальная премия за изделия для инвалидов. Интерес- 
ными решениями и художественными инновациями отлича- 
ется творчество молодых дизайнеров 80-х годов, которые 
развивают направление так называемого «метафорического 
дизайна». Все шире стали применяться системы автомати- 
зированного проектирования. 

Подытоживая сказанное, докладчик сформулировал кри- 
терии «хорошей промышленной формы», как ее понимают 
дизайнеры ФРГ. Это — безупречные функциональные и по-’' 
требительские характеристики изделия, его безопасность и 
надежность, эргономичность и экологичность, самостоятель- 
ность и новизна технического и дизайнерского решения. 

Один из основателей Союза дизайнеров ФРГ и Союза 
инженеров ФРГ крупный независимый дизайнер, многократ- 
но награжденный премией «Гуте форм», профессор Ханс 
Эрих Слани рассказал на семинаре о своем тридцатилетнем 
опыте работы в дизайне. 

Дизайнерское бюро, возглавляемое Х. Слани, насчитывает 
около десяти дизайнеров и столько же инженеров. Бюро 
выполняет заказы крупных промышленных фирм ФРГ, а 
также международных концернов; объекты его разработок— 
товары широкого потребления, промышленное оборудование 
и различный ручной электроинструмент. 

Рассказывая о примерах разработки различных видов ин- 
струментов, Х. Слани обратил внимание слушателей на необ- 
ходимость тесного сотрудничества в этой области техники 
с конструкторами и эргономистами. Причем, взаимный обмен 
опытом, сказал он, лучше всего проходит не в кабинетах 
для совещаний а у чертежной доски, в непринужденной 
рабочей обстановке. Конструктору не нужно проходить слож- 
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ный курс обучения, чтобы понять, что при равных техниче- 
ских параметрах ббльшую пользу принесет тот инструмент, 
который эргономически проработан. Подробно докладчик 
остановился на ходе разработки электродрелей, где в цент- 
ре внимания стояли вопросы удобства работы с инструмен- 
том, снижения его веса, уменьшения утомляемости мышц. 
Закончил свой доклад профессор Х. Слани утверждением, 
что общее впечатление, производимое инструментом на по- 
требителя, никак не должно быть агрессивным. Любой 
человек — и любитель, и специалист — должен при взгляде 
на инструмент испытывать чувство радости от предстоящей 
работы, ибо 80% всей информации человек воспринимает 
через зрение и дизайнер должен это учитывать. 

Поделился своим практическим опытом и другой известный 
проектировщик и деятель дизайна ФРГ Александр Ноймай- 
стер, с 1985 года вице-президент ИКСИД, член националь- 
ных и международных жюри, эксперт и консультант по во- 
просам дизайна, 

Специализация этого дизайнера связана с тремя обла- 
стями: электроника, медицинская техника и скоростной тран- 
спорт. Он подробно остановился в докладе на своем участии 
в разработке транспортной системы «Интерсити эксперимен- 
таль» и поездов на магнитной подвеске «Магнетбан транс- 
рапид». 

Опыт многолетнего сотрудничества с Федеральной же- 
лезной дорогой позволил дизайнерскому бюро А. Ноймай- 
стера взяться за разработку столь сложного объекта, каким 
является поезд на магнитной подвеске с линейным электро- 
двигателем. В этой технологии совершенно нового типа ди- 
зайнеры прошли все этапы — от теоретических исследований 
до серийных образцов; работа ведется уже около 17 лет. 
Каждая новая модификация поезда «Трансрапид» (в настоя- 
щее время разрабатывается модель «Трансрапид 07») явля- 
ется не только технически усовершенствованным образцом, 
но и более совершенным образцом с точки зрения дизайна. 

Разработкой охватывается широкий спектр задач и объ- 
ектов: головная часть поезда, его корпус, комплекс магнит- 
ной подвески, интерьер поезда, пассажирские кресла, эле- 
менты оборудования, а также оборудование станций, конт- 
рольные стенды и даже проездные билеты. На первом месте 
стояли вопросы обеспечения высокой степени комфорта. 
Само собой разумеется, подчеркнул докладчик, что дизай- 
нерское проектирование таких технически сложных объек- 
тов, как транспортные системы, должны вестись, во-первых, 
начиная с этапа разработки концепции, когда еще обсужда- 
ются сами технические идеи, и, во-вторых, в тесном меж- 


дисциплинарном сотрудничестве с различными специали- 
стами. 
«Экспериментальный дизайн мебели» —так назывался до- 


клад Отто Зудрова, дизайнера, исследователя, преподава- 
теля, члена Союза художественных ремесел и промышлен- 
ности, проектировщика широкого диапазона. 

Свое выступление О. Зудров построил в форме коммен- 
тария к слайдам, демонстрирующим разработки в области 
мебели в период с 1983 по 1986 год. В центре его внимания 
оказалось, как выразился докладчик, «противоречие между 
массовым характером производимых товаров и неповтори- 
мостью способов их индивидуального использования» и в 
связи с этим — критика «нового немецкого дизайна» г 

В 1980 году при Штутгартской Государственной Академии 
изобразительных искусств был создан Институт архитектуры, 
интерьера и дизайна мебели. О деятельности этого инсти- 
тута рассказал на семинаре его руководитель профессор 
Арно Фоттелер. Е 

Институт занимается в первую очередь исследовательской 
деятельностью, носящей прикладной характер: совместно с 
предприятиями промышленности и торговли разрабатывают- 
ся комплексные экспериментальные проекты в области про- 
мышленного дизайна, архитектуры, мебели, интерьера. 

Второе направление деятельности — организация и про- 
ведение конкурсов, в результате которых издаются каталоги 


н 
ак полностью, сопроводив его комментарием. 
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1 Доклад О. ЗУДРОВА, вызвавший профессиональный интерес дизай- 
| о деминара, редакция планирует опубликовать в одном из 


лучших проектов, предназначенных для определенной от- 
расли промышленности. Например, был успешно проведен 
конкурс «Рабочее место банковского служащего ХХ! века», 
для участия в котором были привлечены студенты Высших 
училищ художественного конструирования. 

Третье направление — проведение семинаров по вопро- 
сам дизайна для специалистов промышленности, консульта- 
ций, руководство курсами повышения квалификации. 

Последние три доклада были посвящены проблемам ди- 
зайнерского образования. 

Руководитель отдела художественного конструирования 
Государственной Академии художеств в Штутгарте профес- 
сор Клаус Леман уделил в своем докладе внимание вопро- 
сам взаимодействия теории и практики в дизайнерском об- 
разовании. Он кратко рассказал об истории создания Ака- 
демии, которая выросла на базе Школы художественных 
ремесел, близкой по своей ориентации к принципам школы 
Баухауз; ее основатель Б. Панкок еще задолго до Баухауза 
отверг академизм «эскизного» проектирования, бытовавшего 
в художественных школах Х!Х века, и ввел широкую прак- 
тику обучения в мастерских, где в работе с материалом 
приобреталась действительно полезная и нужная квалифи- 
кация. И сегодня, подчеркнул докладчик, этот принцип со- 
единения практического цикла обучения с теоретическим 
является основополагающим в методике преподавания на 
факультете художественного конструирования в Штутгарт- 
ской Академии. 

Учебный процесс преследует три цели: 

— развитие навыков зрительного восприятия (школа вй- 
дения), 

— обучение основам «языка» художественного конструи- 
рования (школа практики), 

— понимание сущности художественно-конструкторского 
процесса (школа аналитического мышления). 

В центре обучения находится практическая проектная дея- 
тельность, когда постановка различных проблем рассматри- 
вается на материале конкретных заданий. Выполнение про- 
ектных заданий требует принципа комплексного подхода, при 
котором учитываются потребности предполагаемого потре- 
бителя, в том числе и эстетические, а также технологические 
и экономические условия производства, которые следует 
привести в соответствие с современными культурными тре- 
бованиями. 

Деятельность художника-конструктора носит междисцип- 
линарный характер. Поэтому он должен ориентироваться на 
специальные знания и навыки в области других дисциплин, 
на их особенности. Причем его задача рассматривается не 
в связи с развитием науки, а в плане использования ее до- 
стижений на практике и придания им образного выражения. 
Теоретические знания закрепляются на семинарах и прак- 
тических занятиях, и пройденный теоретический курс фикси- 
руется в перечне изученных предметов. 

Затем профессор К. Леман показал ряд диапозитивов с 
конкретными примерами учебных заданий (от простейших 
изделий, например чайника, до образцов сложной техники, 
например модели круглошлифовального станка) по кото- 
рым можно было проследить методику обучения. 

В форме комментария к диапозитивам построил свой до- 
клад и ректор Специальной высшей школы художественного 
конструирования в Пфорцгейме профессор Клаус Лимберг. 
Эта школа отличается от других учебных заведений такого 
профиля своей ярко выраженной специализацией: она — 
единственный во всей южной части ФРГ дизайнерский вуз 
в области моды, один из четырех вузов в мире, занимаю- 
щихся дизайном в автомобилестроении, лучшая школа по 
уровню технического оснащения в области ювелирного ис- 
кусства. Кроме того, организационно эта школа является 
самостоятельным дизайнерским учебным заведением, а не 
частью какого-либо вуза. 

Курс обучения можно разделить на три части: искусство, 
научные дисциплины, проектная работа. Не нужно отдельно 
подчеркивать, сказал К. Лимберг, что обучение в нашем 
вузе тесно связано с практикой. Различные учебные процес- 
сы у нас взаимообогащаются. 

Определенное количество часов в неделю отведено на 
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1. Кресло из модульных элементов. Дизайн-бюро 
Кетег Риз$ 

2. Фрагмент экспозиции 

8. Сборно-разборная мебель для детей (система 
«Робинзон», дизайнер Гюнтер Ренкель) 

4. Мотоцикл модели ‹Ев-Тагое! 600». 
Дизайн-бюро Тагве! Безет Н. С. Каз!еи 


5. Конторское оборудование с персональной 
ЭВМ. Бюро З1етеп$ епт 


углубление профессиональных знаний, во время которых сту- 
денты часто посещают учебные мероприятия других учеб- 
ных потоков. Тем самым, подчеркнул докладчик, несмотря 
на строго регламентированный, как кажется, порядок обуче- 
ния и экзаменов, имеется возможность и для свободного 
образования: человек сам должен хотеть стать дизайнером— 
училище только может оказать ему в этом помощь. 
Профессор К. Лимберг отметил, каким дисциплинам в 
последние годы уделяется большее внимание; это: эргоно- 
мика, психология, кибернетика, семиотика, методология — 
разумеется, с учетом их связи с задачами дизайна. Разви- 
ваются и связи с электронной техникой. Уже в 1986 году 
было смонтировано десять сетевых профессиональных ком- 
пьютеров для использования их студентами, а также установ- 
лена система автоматизированного проектирования. САПР 
используется в двух целях: во-первых, она служит улучше- 
нию знаний студента в конструировании; во-вторых, с ее по- 
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мощью изучается процесс проектирования и прогнозируются 
потребности в математическом и аппаратном обеспечении 
будущих проектов. Такая исследовательская работа идет на 
пользу выпускникам вуза (особенно «автомобильным» дизай- 
нерам), которые станут работать на фирмах. 

На примере студенческих курсовых проектов докладчик 
подробно рассказал о возрастании сложности заданий от 
семестра к семестру на факультетах автомобильного дизайна 
и дизайна моды. 

О методике преподавания еще в одной школе ФРГ — 
Специальной высшей школе в г. Швебиш-Гмюнде — расска- 
зал магистр естественных наук профессор Джордж Бёрден. 

Курс обучения в этой школе состоит из восьми семест- 
ров. Поступлению предшествует экзамен по художествен- 
ному творчеству. (Этот опыт рассматривается как полезный, 
но не является обязательным условием приема.) Все обуче- 
ние делится на три фазы: обучение основам охватывает 
четыре семестра, главный курс — три семестра, а в промежут- 
ке между ними один семестр практики. В конце курса основ 
сдается промежуточный экзамен, в конце главного курса 
пишется дипломная работа. 

Преподаваемые дисциплины делятся на три группы: дизай- 
нерские (основы дизайна и проектирование), технические 
(основы коммуникации, технические науки и инженерные 
методы), теоретические и общенаучные дисциплины. 

В то время, как теоретические и общенаучные дисциплины 
(история культуры и цивилизации, теория коммуникации, со- 
циология, психология, экономика, теория систем, право и 
эргономика) образуют ядро всех семестров, основы дизайна 
и технические дисциплины преподаются на начальной фазе, 
а проектирование — на главном курсе. 

Факультет «оптического» дизайна, как его называют в 
школе, предназначен для подготовки дизайнеров по визуаль- 
ной коммуникации. Основными задачами этого факультета 
является подготовка специалистов по общественной дидак- 
тической, научной, технической, экономической и админист- 
ративной коммуникациям. В круг задач входит разработка про- 
ектов выставок, систем ориентации различной документации, 
учебных пособий, справочников, объявлений. Заканчивается 
практический курс внедрением разработок в учреждениях. 
Меньшим числом проектируются отдельные графические 
объекты, гораздо большую часть составляют средства ком- 
муникации, которые могут образовывать сложные графиче- 
ские системы. Проект исполняется графическими, полигра- 
фическими и фотографическими средствами, а также с ис- 
пользованием электронной аппаратуры. 

Факультет дизайна промышленных изделий выпускает спе- 
циалистов для сфер производства промышленного оборудо- 
вания и товаров широкого потребления. 

Профессор Д. Бёрден коснулся также вопроса об уровне 
подготовки будущих специалистов. Удовлетворяют ли худо- 
жественно-конструкторские учебные заведения требованиям 
будущего, формируют ли они профессиональную среду бу- 
дущего или с неуверенностью следуют за разработками, 
созданными другими, и, таким образом, упускают возмож- 
ность определить нужды сегодняшнего дня? 

Высшая школа дизайна в г. Швебиш-Гмюнде отреагировала 
на эти задачи тремя инициативами. В процесс обучения вве- 
ден компьютер, проводится эксперимент по сотрудничеству 
с техническими вузами, расширяется и сотрудничество с 
промышленностью. 

Методику постепенного овладения техникой проектирова- 
ния с помощью САПР профессор осветил достаточно под- 
робно. При этом он отметил, что САПР не заменяет полно- 
стью традиционные методы и приемы обучения, а только 
дополняет их, хотя, с другой стороны, дизайнер, не владе- 
ющий новыми методами, оказывается в неблагоприятной 
ситуации. Вызвала интерес участников семинара та часть до- 
клада Д. Бёрдена, в которой он рассказал о сотрудничестве 
их школы с Высшей школой г. Фуртвангена, техническим ву- 
зом, готовящим инженеров различного профиля. Два фа- 
культета — факультет дизайна промышленных изделий и фа- 
культет инженерного конструирования —в двух вузах со- 
трудничают с целью взаимообогащения, обмена опытом в 
области методики обучения и укрепления знаний: будущих 
дизайнеров —в сфере инженерных дисциплин, инженеров — 
в области дизайна. 

В настоящее время оба названных факультета рассматри- 
вают возможности совмещения учебных дисциплин, изучают 
преимущества того или иного порядка обучения, вырабатыва- 
ют средства поощрения успешной учебы студентов, 


|6 


ЧЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 1987, № 3 


ПРОБЛЕМЫ, ИССЛЕДОВАНИЯ 


В Комплексной программе развития 
производства товаров народного по- 
требления и сферы услуг на 1986— 

1990 годы и на период до 2000 года, 

в частности, сказано: «Обеспечить даль- 
нейшее улучшение деятельности парков 
культуры и отдыха. Создать в ряде го- 
родов опытно-показательные аттракци- 
онные комплексы при парках культуры 
и отдыха и экспериментальные центры 
проведения досуга». 

Чем же вызвано внимание, которое 
уделил такому второстепенному, на пер- 
вый взгляд, явлению как аттракцион 
директивный документ нашей партии! 
Дело в том, что даже в наш рациональ- 
ный век аттракцион сохранил притяга- 
тельность и очарование. В то же время 
проблемы рекреации человека, актив- 
ного отдыха, способного влиять на ду- 
ховное развитие личности, оказались 
сегодня в центре проблематики соци- 
ально-культурной сферы. Аттракцион, 
таким образом, стоит на перекрестке 
задач по ее усовершенствованию. 

Однако положение в этой сфере до- 
суга оставляет желать лучшего: принятые 
сейчас состав, количество и размещение 
аттракционных устройств и игровых ав- 
томатов изживают себя. Насущной не- 
обходимостью стали теоретическое ос- 
мысление данного объекта, в частности, 
культурологами, разработка на этой 
основе стратегии развития аттракциона 
в стране и создание оригинальных пер- 
спективных проектов. Здесь свое слово 
должен сказать и дизайн. И не случайно 
поэтому «Техническая эстетика» обра- 
щается сегодня к этой «экзотической» 
тематике. 
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Аттракцион— 


реликтовая форма развлечения 


ЮСФИН И. А., художник-конструктор, ЛФ ВНИИТЭ 


Начиная с 1980 года Ленинградский 
филиал ВНИИТЭ вел теоретические, 

а затем и практические — на уровне 
проектной концепции — разработки, 
связанные с аттракционной тематикой. 
Была предпринята попытка реконст- 
рукции корней современного аттрак- 
циона, выявления его культурного 
генезиса. Решение такой, в общем 
культурологической, задачи вело к 
необходимости формирования целост- 
ного, системного представления об 
этом непростом объекте, к уяснению 
логики его развития. 

В нашей рациональной жизни по- 
ныне существуют явления, понять кото- 
рые во всей их содержательной пол- 
ноте можно только учитывая их приро- 
ду. Например, досугово-праздничная 
область культуры в значительной мере 
сохраняет «генетическую память» об- 
рядово-ритуальной стихии, из которой 
вышла. Внутри этой области, пожалуй, 
наиболее интересен специфический вид 
развлечения — аттракцион. Не случай- 
но, что с активизацией экологического 
мышления в последние годы повысил- 
ся интерес к возрождению этого экс- 
центрического развлечения: он пере- 
живает сегодня своего рода ренессанс. 
Закономерно возросшее внимание к 
этому феномену и со стороны дизай- 
неров: аттракцион, подобно птице- 
пересмешнику, способен «петь с лю- 
бого голоса», начиная от ярмарочных 
красок и кончая средствами электро- 
ники, но при этом всегда остается 
собой со своей относительно неизмен- 
ной и не до конца разгаданной сущ- 
ностью. 

Почему столь упоительно бесцельное 
кружение на всевозможных каруселях— 
только ли это «острота психофизиоло- 
гических реакций»? И почему еще не- 


многим более полувека назад всякой 
карусели сопутствовал обмазанный 
гуталином «дикий человек с острова 
Цейлон», на глазах публики поедающий 
сырых кур? Почему уже в сегодняшней 
практике необходимой принадлежно- 
стью луна-парка остается смешная 
нестрашная «пещера ужасов» — зага- 
дочный лабиринт со светящимися ске- 
летами и чудовищами, как бы испыты- 
вающими посетителя «на прочность»? 
Откуда этот устойчивый оттенок испы- 
тания в каждой аттракционной игре: 
испытание на ловкость, меткость, силу, 
догадливость, бесстрашие, в конце 
концов — испытание на везение, на 
отношения с фатумом? Отчего любой 
посетитель так ждет от этого развле- 
кательного учреждения «чудесности», 
«веселой таинственности» и расцени- 
вает отсутствие эксцентричности как 
коренной недостаток? Почему он так 
нелепо счастлив, унося в свою повсе- 
дневность какого-нибудь выигранного 
пупса? Зачем вообще нужны совре- 
менному человеку, лишенному суеве- 
рий и наделенному рациональным 
отношением к действительности, эта 
суррогатная экзотика, этот бутафорный 
мирок? Десятки «почему», и тем не 
менее чешский луна-парк весьма и 
весьма посещаем во всех уголках 
нашей страны. Это доказывают и объ- 
ективная статистика, и солидные циф- 
ры ежегодного дохода. 

Казалось бы, ответы лежат на по- 
верхности: ностальгия по детству; пло- 
хо воспитанный вкус; тяга к острым 
ощущениям; необходимость отдушины 
ит. д. Но каждый из этих ответов, 
сомнительно объясняя какой-то один 
момент в функционировании аттракци- 
она, не увязывается с остальными, а 
все они вместе не рисуют целостной 
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картины, которая вместила бы в себя 
разрешение перечисленных и остав- 
шихся «за кадром» загадок феномена 
в их совокупности. 

«Если хочешь понять что-либо, — 
советует Б. Ф. Поршнев,— узнай, как 
оно возникло» [1, с. 26]. В. В. Иванов 
уточняет: следуя методу внутренней 
реконструкции, «из системы выделя- 
ются такие элементы, которые внутри 
этой системы представляют собой ано- 
малии, но могут быть объяснены как 
остатки более древней системы» 

[2, с. 28—29]. Внутри системы нашей 
рационализированной жизни аттрак- 
цион со своими пещерами, монстрами, 
лабиринтами, скелетами и прочей 
бутафорной «жутью» с позиции здра- 
вого смысла представляет собой ано- 
малию. Однако культурный механизм, 
возрождающий его к жизни, <дравому 
смыслу не подчиняется, а основывается 
на глубокой и разветвленной корневой 
системе культуры. 

История культуры — это в значи- 
тельной степени история освоения 
человеком всей данной ему в ощуще- 
ниях действительности, логики проис- 
ходящих в ней процессов, предметно- 
Нее окружения и соб- 

твенных возможностей. Процесс 
освоения происходит не только в тру- 
де, в физическом воздействии на 
окружение. Созерцание и активные 
формы досуга — это также специфи- 
ческие механизмы освоения. 

Жизнеустроительная деятельность 
мыслилась древним человеком как 
следование высокому эталону подви- 
гов мифологического героя, демиурга, 
творца. Однако в мифологии запечат- 
лены не один, а два принципиально 
различных пути освоения действитель- 
ности. Один, как уже только что ска- 
зано,— через культурного героя, 

«с оружием в руках» отвоевывающего 
организованный мир у первозданного 
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аоса. Другой — через его сниженную 
| ерсию, мифологического плута. При- 


надлежащий одновременно двум сти- 
хиям — созидания и разрушения — плут 
принципиально двойствен. Он — по- 
средник, медиатор, он — далекий пред- 
шественник «средневековых шутов, 
героев плутовских романов, колорит- 
ных персонажей литературы Возрож- 
дения» ит. п. [3, с. 188]. Можно доба- 
вить, что его родственники — все ска- 
зочные дурачки, все многонациональ- 
ные братья балаганного Петрушки, все 
«рыжие» у ковра. 

«Смеховой» двойник культурного 
героя моделирует собой особый «плу- 
товской» путь освоения действитель- 
ности, осуществляющийся, в частности, 
в различных социально-культурных 
институтах карнавально-праздничного 
характера. Институты эти генетиче- 
ски связаны со «смеховыми» обряда- 
ми, в которых славословие божеств 
сочеталось с их осмеянием «не ради 
их ниспровержения, а скорее в виде 
отдушины, необходимой для сохране- 
ния социального равновесия» [4, с. 107]. 

В нерасчлененном сознании, где 
хвала и хула еще не приобрели совре- 
менного альтернативного звучания, 
«смеховая» форма неотделима от 
исключительно серьезного социально- 
культурного содержания. Нарочитая 
профанация «высоких» ценностей, их 
пародирование в «смеховом» обря- 
де — это только иная форма освоения 
действительности, которая сказывается 
в специфической образности «смехо- 
вого» мира, но ни в коей мере 
не касается глубины мировосприятия 
ритуального субъекта. Как отмечает 
Л. М. Баткин, «если Дон Кихот бес- 
помошен без плутовского слуги, то 
и Санчо Панса немногого стоит, коли 
не трясется в седле вслед за хозяи- 
ном. Они нуждаются друг в друге» 

[5 е. 121] 

Аттракцион как совокупность раз- 
влекательных игровых устройств исто- 
рически и культурно связан с ситуа- 
цией народных гуляний, массовых 


праздников. И все таинственное в нем— 
это та глубинная суть, которая ‹о- 
ставляет, так сказать, «позитив» празд- 
ничности; а сама праздничность и 
ребячливость — это те игровые и 
зыбкие, гротескные и эксцентрические 
формы, в которые эта суть облекается. 
Это — изнанка, инверсия, тень, «нега- 
тив» идеала, путь к которому от обы- 
денности как раз и лежит через его 
первоначальное отрицание. Но здесь 
естественно встает вопрос: карнавали- 
зация (то есть инверсия, «смеховая» 
трансформация, «негатив») — чего? 
пародия, гротеск — на что? Что же 
выступает основой пародирования, что 
именно подвергается инверсии? 

Исследователи считают, что аттрак- 
цион служит оптимизации эмоциональ- 
ного состояния субъекта. То есть первое: 
существующее «на входе» эмоциональ- 
ное состояние следует изменить. Второе: 
есть потенциальная возможность об- 
рести «на выходе» измененное, улуч- 
шенное состояние. Третье: в проме- 
жутке между «входом» и «выходом» 
помещается аттракцион в качестве 
специально приспособленного инст- 
румента такой перестройки. 

На самом же деле грань, барьер 
между первоначальным и последую- 
щим состоянием находится внутри 
человека. Однако самостоятельно 
переступить этот порог способен да- 
леко не всякий. Для облегчения такой 
эмоциональной перестройки уже на 
древнем этапе развития человеческого 
общества сложилась глубоко разрабо- 
танная обрядовая практика. В архаиче- 
ском обществе любая перемена 
социального статуса (возмужание, брак, 
принятие на себя новой социальной 
роли) сопровождалась коренной эмо- 
циональной перестройкой и обеспечи- 
валась участием субъекта в соответст- 
вующем «переходном» обряде. 

«Переходный» обряд осмысливался 
как смерть в старом качестве и затем 
рождение во вновь обретенном, 
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В данной системе представлений одна 
структура не перетекает плавно в дру- 
гую, а, подобно зерну, умирающему 
в земле и возрождающемуся в расте- 
нии, должна быть предварительно 
разрушена, обращена в ничто. В про- 
межутке между предыдущим статусом 
и последующим как раз и воцаряется 
первозданный хаос, который не при- 
надлежит ни жизни, ни смерти. 

Наиболее развитым, выразительным 
и универсальным ритуалом «переход- 
ного обряда» считается [3, 7 и др.] 
ритуал «инициации», цель которого 
состояла в испытании собственных 
возможностей и демонстрации соответ- 
ствующих доблестей при добывании 
«чудесной вещи», полезной для всего 
данного сообщества. Действо это эмо- 
ционально окрашивалось убеждением, 
что зло попираемо добром, как смерть— 
жизнью, что испытания, тем не менее, 
необходимы и благо добывается из 
зла отвагой, упорством, стойкостью 
и верностью. Эти, добытые в испыта- 
ниях, вечные нравственные ценности 
впоследствии сохранялись как часть 
тайного духовного знания. 

В наше время то, что для древнего 
и средневекового человека было необ- 
ходимой частью его существования, 
обратилось в игру и развлечение, 
сохранившись исключительно в своей 
«смеховой», изнаночной, пародирован- 
ной форме — форме аттракциона. Но 
будучи на уровне сознания лишь игрой 
и развлечением, аттракцион содержит 
в себе высокий потенциал воздействия 
на эмоциональный мир посетителя. 

Итак, предтечей аттракциона, его 
культурной моделью выступает изме- 
ненная форма средней фазы «пере- 
ходного» обряда. Задача «переходно- 
го» обряда — уничтожение старой 
структуры ради создания новой — 
решается в аттракционе через «раска- 
чивание» стереотипа, через использо- 
вание множества «масок» и ролей, за 
которыми этот стереотип стирается. 
Исследователи отмечают, что архаиче- 
ский обряд инициации, особенно 
в своем начале, сопровождался демон- 
стративным нарушением норм и запре- 
тов подчеркнуто алогичным, как бы 
н а поведением участников. Од- 
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кивает норму, как абсурдность и па- 
радокс» [6, с. 240]. 

Ритуальное осмысление сути аттрак- 
ционной игры объясняет не только 
механизм «раскачивания» старой струк- 
туры через карнавальную разомкну- 
тость образа и эксцентричность пове- 
дения субъекта. Представление об 
аттракционном времени как «разма- 
занном» мгновении перехода в новую 
структуру определяет и свойства 
предметности этого, по своей сути 
вневременного, мира. В силу такого 
понимания предметность носит харак- 
тер подчеркнутой преходящности, 
бутафорности, неподлинности. В этом 
мнимом, иллюзорном мире предметы, 
материалы могут выступать в несвойст- 
венной им роли. 

Нельзя не обратить внимание на 
мотив Оборотничества, поворота, тесно 
связанный с «переходными» обрядами, 
который «часто понимается как сокры- 
тие подлинной сути под ложной фор- 
мой». Кроме того, в мифологической 
картине мира «поворотами отмеча- 
ется рубеж между мирами» [8, с. 235]. 
Аттракцион же представляет собой 
«смеховой» вариант рубежа двух ми- 
ров, отсюда и активное использо- 
вание характернейших для этой среды 
увеселений в виде всевозможных 
каруселей и колес обозрения. 

Для аттракционной среды характе- 
рен и мотив пути. Путь объединяет 
весь архипелаг игровых объектов, 
провоцирует продвижение по нему, 
создает ситуацию интриги, ставя не- 
ожиданные преграды. Мотив пути- 
испытания запечатлен в волшебных 
сказках и героических мифах, где он 
«строится по линии все возрастающих 
трудностей и опасностей» [9, с. 352]. 
Чаще всего это — подземная страна, 
населенная чудовищами и злыми 
духами. 

Аттракционный маршрут — путь, 
пролегающий в квазичужих пространст- 
вах, — насыщен перекрестками, тая- 
щими псевдоопасность, развилками, 
предоставляющими на выбор якобы 
фатальные исходы, неожиданные пре- 
пятствия, преодолеть которые спосо- 
бен только невероятно смелый, ловкий 
и изобретательный. Заведомый успех 
здесь поощряется призом — «чудес- 
ной вещью» добываемой мифологиче- 


ским героем. В будущем обыденном 
бытии этот предмет призван напоми- 
нать о том, что вся эта фантасмагория 
действительно проходила, это — как 
бы фактическое свидетельство про- 
мелькнувшего сновидения. 

Среди множества мотивов, активно 
участвующих в создании аттракционной 
среды, необходимо также отметить мо- 
тивы чудовища и его чрева, горы (пе- 
щеры) и воды. Сохранившиеся до сих 
пор в луна-парке «пещеры ужасов» глу- 
боко связаны с культом пещер. Пеще- 
ра — вход в «нижний мир», а сегод- 
няшние люминесцирующие скелеты, 
нестрашно пугающие посетителей в 
аттракционе, — это профанированные 
потомки теней предков древнего 
ритуала. 

Неуловимая текучая стихия воды 
также должна быть родственна миру 
эксцентрического развлечения. Ее 
мотив, как и все другие, также двой- 
ствен. Вода — это стихия зарождения, 
но одновременно и финального ис- 
хода. 

Все эти противоречивые образы 
воздействуют на человека, минуя со- 
знание, и создают эмоциональный 
фон высокого напряжения. То, что 
одновременно связует и разделяет, 
что порождает и уничтожает, что при- 
надлежит сразу двум несвободным 
стихиям, образует чарующий мир 
«чудесного» и «таинственного», 
упорно ожидаемый сегодняшним посе- 
тителем от праздничного и ребячли- 
вого бутафорного мирка аттракциона. 
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Неразвитость сферы организованного досуга требует немедленного вмешательства. 
Как дизайн может помочь организации активного отдыха! 
Ленинградский филиал ВНИИТЭ предлагает один из вариантов решения. 


КОЧУГОВ Д. А., МЕЩАНИНОВ А. А., ЭРЛИХ М. Г., художники-конструкторы, ЛфФ ВНИИТЭ 


Среди сфер обслуживания населения 
есть одна, неразвитость которой 
незаметна, но имеет далеко идущие 
социальные последствия. Это — орга- 
низованный досуг или так называемая 
«индустрия досуга». Между тем, са- 
моценность развлечения, незамени- 
мость и несводимость его к другим 
видам деятельности определяется 
глубинными психологическими потреб- 
ностями личности, оказывает значи- 
тельное влияние на стабилизацию 
«эмоциональной жизни» общества. 
Развлечение и особенно его квинт- 
эссенция — игра — мобилизуют твор- 
ческий потенциал личности, воссоздают 
целостность ощущения жизни и про- 
тивостоят тем самым безвольно- 
созерцательному существованию, 
потребительской психологии и асоци- 
альным побуждениям, тенденциям к 
«разбазариванию» свободного вре- 
мени. 

Организованный развлекательный 
досуг особенно необходим подраста- 
ющему поколению. Подростки с при- 
сущей им возрастной психической 
неустойчивостью, отрицанием унылой 
дидактики, стремлением к свободным 
контактам в «своей» группе, должны 
иметь и свои места непринужденного 
общения, разрядки, выхода избытка 
энергии. А массовые игры и развле- 
чения, например аттракционы, это 
центры кристаллизации общения, что 
стало особенно необходимым в наши 
дни, когда оскудевает, сужается 
область социального общения людей, 
особенно горожан. 

В 1984—1985 годах группа дизай- 
неров ЛФ ВНИИТЭ ' работала над 
созданием проектной идеологии 
аттракционов и концептуальными 
художественно-конструкторскими 
предложениями по аттракционному 
комплексу; Этот этап являлся пред- 
варительной стадией проекта, зака- 
занного Всероссийским объединением 
«Роскульттехника». 

Работе предшествовало серьезное 
теоретическое исследование аттрак- 
циона как явления культуры и под- 
робное изучение проектной ситуации, 
включающее обследование существую- 
щей практики эксплуатации аттракцио- 
нов в парках культуры и отдыха, 
наблюдения за поведением развлекаю- 
щихся, исследование сферы произ- 
водства. 

Выяснилось, что при всеобщем 
интересе, например, к феномену 
игры конкретная организация игровых 
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процессов и проектирования игровых 
сред, их предметного оснащения пока 
не имеют какого-то одного «хозяина» 
и являются скорее делом энтузиастов, 
работающих в различных организациях 
и ведомствах и решающих частные 
задачи. Возможно, дизайн чурается 
пока этой области жизнедеятельности 
людей именно потому, что социальный 
заказ на досуговые занятия «повисает» 
в воздухе, не находя организационного 
канала для реализации проектных 
идей и предложений. Немногочислен- 
ные организации, которые отвечают за 
производство досуговых объектов, не 
имеют в своей структуре служб, спо- 
собных соотнести ассортимент и 
свойства выпускаемой продукции с 
социокультурными задачами и, тем 
более, формировать определенную 
культурную политику в области досуга. 
Таким образом, деятельность в 
этой важной социальной сфере 
сведена до чисто хозяйственных меро- 
приятий. Проектирование и производ- 
ство материальных объектов, обеспе- 
чивающих досуговые занятия, распы- 
лено по ведомственным организациям, 
отраслям. Эксплуатируют их, как пра- 
вило, местные управления культуры 
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при исполкомах Совета народных 
депутатов. 

В настоящее время в стране отсут- 
ствует единый взгляд на оптимальные 
формы аттракционных услуг. Нет 
перспективных дизайнерских проектов 
аттракционных комплексов. Не хватает 
и самих игровых залов, аттракционных 
центров, не определены направления 
игровой деятельности. В результате 
производители новой аттракционной 
техники опираются в основном на 
существующие зарубежные образцы 
и отдельные собственные «находки», а 
места массового организованного до- 
суга по-прежнему лишены целостной 
среды многогранного, полноценного 
развлечения, отвечающего потребно- 
стям самых разных посетителей. 

По нашему мнению, основой, кото- 
рая может интегрировать разрознен- 
ные частные требования к сфере и 
объектам досуга, является опережаю- 
щее концептуальное дизайн-модели- 
рование. В этом предложении, в 
сущности, нет ничего нового. Метод 
проектной утопии и проектного прог- 


1. Вариант набора базовых 
унифицированных конструкций 
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2. Подходы к аттракционному ком- 
плексу. 

Спокойная, неакцентированная орга- 
низация пространства. Подготовка 
эмоционального состояния к развлече- 
нию. Интригующая информация, разжи- 
гающие любопытство эффекты. Смысло- 
вые инверсии в объектах. Скрытость от 
наблюдения. Организация однонаправ- 
ленного движения 


6. Детская зона. 

Мир ярких, веселых красок, знакомые 
образы героев детских книг и мульти- 
пликаций, сюжетно-тематическое по- 
строение аттракционных процессов. 

План детской зоны организует «До- 
рога приключений», петли которой, ох- 
ватывая практически все аттракционы 
(винтовая карусель, зрелищные аттрак- 
ционы и т. д.), проходят через сказоч- 
ные тоннели — иллюзионы. Тематичес- 
кая канва путешествия — сюжеты по- 
пулярных детских литературных и ки- 
нопроизведений. 

Присущая детям двигательная актив- 
ность реализуется в сюрпризных ат- 
тракционах — качалках. В центре пнев- 
матических качелей помещены двигаю- 
щиеся в такт с раскачиванием сюрпри- 
зы — надувные огромные фигуры попу- 


лядных героев детских книг, гигант- 
игрушки, цветы и т. д. 
| йблиотека 
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3. Входная воронка. 
Подходы постепенно стягиваются в 
сужающееся воронкообразное простран- 

ство. Увеличивается концентрация лю- 
дей, растет интенсивность эмоциональ- 
ного воздействия. Вход — граница пе- 
рехода в неизвестность. За ней — изо- 
лированное пространство с ударными 
дозами светодинамических и акустичес- 
ких всплесков (шлюзовая зона — ат- 
тракцион посадки на обзорную дорогу). 
Вращающиеся ширмы-стенки на мгно- 
вения открывают панораму аттракцион- 
ной среды 


7. Подростковая зона. 

Мир романтики, космических и под- 
водных путешествий во времени и про- 
странстве; мир спорта и скорости. Сим- 
волизация героических профессий прош- 
лого, настоящего и будущего. Форма 
аттракционных устройств максимально 
приближена к своим прототипам, сверх- 
реалистична — здесь все «настоящее». 

В составе развлечений предусматри- 
ваются все аттракционные устройства, 
отражающие разные оттенки игровой 
активности, характерные для подрост- 
ков: городок игровой техники, конвей- 
ерная дорога «летающие тарелки», да- 
ющая возможность продемонстрировать 
ловкость и реакцию во время гонок на 
необычных транспортных средствах; 
водная карусель и Т. п. 

Центральный аттракцион зоны — ка- 
русель-иллюзион «Аква-космонавт», ок- 
руженный обзорной галереей 
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4. Полет над, сквозь и под. 

Вырвавшись на простор комплекса, 
посетитель получает первые впечатле- 
ния от развлекательной среды. Он на- 
блюдает три вертикальных слоя прост- 
ранства. Верхний, «небо», образуется 
сплетением декоративных элементов — 
иллюминации, движущихся причудливых 
объектов, сеток, тентов, флагов; сред- 
ний — уровень переходов, мостиков, 
обзорных площадок, перекрытий; ниж- 
ний, «нулевой», — зона установки ат- 
тракционных устройств, посадки и вы- 
садки, спокойного отдыха. Обрывочные 
впечатления складываются в представ- 
ление о составе и планировке террито- 
рии, заманчивых объектах 
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8. Молодежная зона. 

Обособленная и замкнутая в себе 
среда, демонстрирующая ценности моло- 
дежной субкультуры. Отрицание усред- 
ненной комфортности, кричащая гипер- 
болизированность, сверхнасыщенность 
светом, цветом, музыкой, символической 
суперграфикой. Открытость точек при- 
ложения и демонстрации личных досто- 
инств, установления контактов. Модные 
цветовые сочетания, символы, знаки. 

Состав оборудования зоны включает 
зрелищные, соревновательные и фатул- 
ные аттракционы. Например, централь- 
ный объект — «Пик храбрых», окру- 
женный вывернутым наизнанку амфите- 
атром — место демонстрации силы и 
ловкости, соревновательный азарт. 

Под амфитеатром и горой — поме- 
щение музыкально-танцевального ат- 
тракциона. Восьмерка автотрека охваты- 
вает центр и периферию зоны. Покры- 
тие защищает трассу от осадков 
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5. Распределительная площадь. 

Выход с обзорной дороги ведет к рас- 
пределительной площади — узлу, из 
которого можно попасть в различные 
зоны комплекса. Центральное событие 
площади — ‹информационный фонтан», 
дающий представление о развлечениях. 
Своеобразный аттракционный способ 
подачи информации: кинетические конст- 
рукции, свето-цветодинамическая проек- 
ция, акустические феномены. На пери- 
ферии — локальные информационные 
очаги на основе аудиовидеотехники 


9. Общая зона. 

Среда ориентирована на коллектив- 
ные развлечения. Мозаичный, веселый 
мир, в котором перемежаются сентимен- 
тальность «ретро», экзотика далеких 
путешествий и фантазия будущего. 
Спокойные развлечения, никакого риска. 
Множество мест для созерцания и лич- 
ного общения. 

В состав аттракционов включено де- 
вять устройств, ориентированных на со- 
вместные развлечения, прежде всего се- 
мейных групп, включая людей пожилого 
возраста. Например,.в аттракционе 
«Турбо» реализован ` растущий интерес 
к развлечениям, основанным на взаи- 
модействии с природной Знергией ветра, 
воды. В «Турбо» гондолам придается 
сложное вращательное движение за счет 
набегающего на вертикальные лопасти 
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ноза широко применяется в архитек- 
туре и градостроительстве, обогащая 
их новыми подходами, образами. Речь 
идет лишь о перенесении этого метода 
в дизайн и на средовые объекты. 

В известной степени здесь можно 
использовать опыт и ранее проведен- 
ных дизайн-программ. 

Одной из актуальнейших проблем 
дизайнерской деятельности в области 
досуга является проблема оценки ее 
результатов. Дело в том, что про- 
дукция некоторых сфер производства 
досуговых объектов вообще не оцени- 
вается сторонними специалистами 
(например, парковые аттракционы). 
Другие охвачены деятельностью ведом- 
ственных советов. Так, проекты игро- 
вых автоматов принимаются на 
художественно-техническом совете 
головной организации Минприбора по 
игровым автоматам. 

Нередко один и тот же объект 
рассматривается двумя инстанциями, 
позиции и оценки которых расходятся 
и не являются обязательными друг для 
друга. Что должен делать, например, 
завод-изготовитель, если проект, зака- 
занный им в комбинате Союза худож- 
ников и утвержденный его советом, не 
принимается художественно-техниче- 
ским советом головного министерства? 

Первый вопрос, который возникает 
в этой связи, — это вопрос критериев 
оценки. Как правило, руководствуются 
весьма туманными соображениями типа 
«красиво — некрасиво», «современно — 
несовременно» и т. д. или показате- 
лями, взятыми из методики оценок 
других групп изделий и совсем не 
учитывающими специфику досуговых 
объектов. 

Работы, проведенные в последние 
годы в ЛФ ВНИИТЭ, показали, что 
досуговые, особенно развлекательные, 
объекты должны рассматриваться с 
привлечением специальной системы 
критериев. 

Экспертный принцип оценки ка- 
жется единственно приемлемым в 
существующей ситуации, хотя и он 
выдвигает ряд проблем. Поскольку на 
досуговых объектах скрещиваются 
интересы производственников, эксплуа- 
тационников, социологов, психологов, 
искусствоведов, культурологов, педа- 
гогов и других специалистов, увязать 
все требования в одном решении без 
очевидных компромиссов невозможно. 
Поэтому, на наш взгляд, отработка 
процедуры объективной оценки, когда 
между членами приемочной комиссии 
четко распределены функции оценки 
отдельных свойств объектов, сегодня 
особенно актуальна. 

Здесь нельзя хотя бы вскользь не 
затронуть еще одну проблему оценки 
дизайна досуговых объектов. Это — 
проблема общей эффективности ре- 
зультата разработки. Сегодня основные 
показатели такой оценки — это оценки 
экономические. Однако экономическая 
эффективность, на наш взгляд, далеко 
не единственное мерило качества 
дизайна, его результативности для 
общества. Особенно в досуговых 
объектах, где важнейшим показателем 
является социальная эффективность 
разработки, тот вклад, который вно- 
сится в обогащение досуга людей, в 
совершенствование социального меха- 
низма развития духовной личности. 
Мы твердо уверены, что показатели 
социальной эффективности могут быть 
вычленены и применены как инструмент 
оценки досуговых объектов. 


Наш, пока еще незначительный опыт 
исследования и проектирования досуго- 
вых объектов (таких, как среда отдыха 
на производстве, кабинеты психологи- 
ческой разгрузки, аттракционные комп- 
лексы, игровая техника) показывает, 
что чем лучше проект, тем печальнее 
его судьба. Причина в том, что суще- 
ствующие структуры производства 
досуговых объектов находятся в 
арьергарде технического прогресса. 
Ограничены мощности и технологиче- 
ская оснащенность производства, 
отсутствуют нужные материалы. Про- 
изводство объектов декоративного 
оснащения сред «растащено» по ве- 
домствам. Такие объединения, как 
«Роскульттехника», выпускающие тех- 
ническое оснащение для учреждений 
культуры, в частности парковые аттрак- 
ционы,— исключение из правила. 

Что может предложить дизайн в 
сложной ситуации разрыва между 
культурной потребностью в аттракцион- 
ных комплексах и возможностями их 
производства? На наш взгляд, требует- 
ся не только (и не столько) расширение 
мощностей, экстенсификация отрасли, 
сколько пересмотр самой структуры 
производства, начиная с определения 
форм и видов необходимых досуговых 
занятий и кончая способами их мате- 
риального оснащения и эстетической 
организации. 

Приведем ряд примеров. Если лю- 
бой из нас посмотрит на те устройства 
в парках, которые называют город- 
скими аттракционами, станет видно, 
что эти устройства спешат обогнать 
друг друга в размерах и мощностях и 
очень хотят походить на своих зару- 
бежных собратьев. Качество же 
аттракционного развлечения заключа- 
ется не только в скорости, траектории 
и радиусе вращения элементов ат- 
тракциона (хотя в разумных пределах 
и это неплохо). Наряду с энергоем- 
кими устройствами, требующими 
больших объемов производства, мо- 
гут существовать и более скромные 
по размерам, но не менее забавные 
и эффективные развлечения, производ- 
ство которых несложно наладить. Так, 
например, совсем забыты иллюзионные 
аттракционы. 

Уже ряд лет обсуждается проблема 
создания отечественных луна-парков, 
мобильных аттракционных комплексов. 
Однако для них необходим большой 
парк мощных дорогостоящих транс- 
портных средств и соответственно 
пригодные дороги, оборудованные 
стоянки, создать которые по всей стране 
пока, естественно, невозможно. Вот и 
ездят зарубежные луна-парки по 
наезженным путям, оставляя в стороне 
огромные просторы, недоступные для 
проникновения заезжих чудес. Однако 
достаточно беглого взгляда на карту 
страны, чтобы увидеть: голубые извивы 
водных магистралей покрывают ее 
несравненно гуще, чем красные полосы 
шоссейных дорог. Несколько понтонов, 
буксирный катер могут донести развле- 
кательный комплекс, подмостки с 
театральной труппой, игровой зал до 
самых глухих мест. Объемы произ- 
водства и стоимость таких центров, 
включая и эксплуатацию, на порядок 
ниже, чем колесных. 

Казалось бы, вот прекрасный мотив 
для развертывания деятельности Мин- 
судпрома в области аттракциона. Тем 
не менее, в плановых заданиях этого 
министерства значится лишь скупая 
фраза: «водные аттракционы (водные 
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велосипеды, педаль-боты и другие)». 
И виноваты в этом прежде всего мы, 
дизайнеры. Именно мы должны были 
дать своевременно заказчикам-орга- 
низациям Министерства культуры, 
промышленным объединениям, служ- 
бам эксплуатации новаторские дизай- 
нерские предложения по разрешению 
проблем производства средств досу- 
говой деятельности. 

В заключение хотелось бы предло- 
жить иллюстративно-проектный мате- 
риал художественно-конструкторских 
разработок по созданию стационар- 
ного городского аттракционного комп- 
лекса на ландшафте. Предложения 
были выражены в основном на языке 
проектных графических зарисовок, 
снабженных краткими комментариями 
и суммированные далее изложением 
позиции проектировщиков. 

Разрабатываемый объект, как пра- 
вило, размещается в городских парках 
культуры и отдыха — непременной 
принадлежности почти каждого круп- 
ного населенного пункта. Поэтому 
привычный тип развлекательной среды 
не подвергался кардинальному пере- 
смотру (как это может быть в других 
типах развлекательно-игровых объектов, 
не имеющих глубоких культурных 
корней, например кибернетических до- 
суговых центрах). 

В круг основных задач проектиро- 
вания входило: а) приведение аттрак- 
ционной услуги в соответствие с сов- 
ременным уровнем развития культур- 
ных потребностей людей, обогащение 
форм и содержания развлечений; 

6) учет особенностей игрового поведе- 
ния различных групп посетителей; 

в) создание эстетически целостной и 
выразительной среды, яркого художе- 
ственного образа каждого элемента; 
г) объединение отдельных разрознен- 
ных элементов в процессуальное и 
визуальное единство, позволяющее 
говорить об объекте не просто как о 
совокупности устройств, а именно как 
о комплексе; д) учет развития произ- 
водственных возможностей изготови- 
телей. 

Проектируемый аттракционный 
комплекс — это продукт производства. 
Поэтому он основан на максимальном 
использовании серийных элементов 
заводского изготовления и является 
типовым. Тем не менее, он имеет 
возможность развития в пространстве 
и приспособления к конкретной демо- 
графической и топографической си- 
туации за счет изменения состава и 
расположения элементов. Индивидуа- 
лизация каждого комплекса может 
быть достигнута также благодаря 
включению доминирующих уникальных 
объектов, особых систем декориро- 
вания аттракционных устройств и среды, 
специально изготовленных для каждого 
конкретного случая, за счет характер- 
ных элементов визуальной информации, 
задающих сквозную тему комплекса. 

Основной принцип построения пла- 
нировочной структуры аттракционного 
комплекса — «ядерный»; здесь орга- 
низуется ряд зон, связанных между 
собой материальными элементами 
инфраструктуры комплекса и образую- 
щих древовидную планировочную 
структуру < «листьями»-зонами и 
«ветвями» переходов и распределения 
потоков посетителей. В каждой зоне 
существует аттракцион, являющийся 

цессуальной и композиционно- 
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плана зоны (как правило, катальная 
дорога). В каждой зоне развлекатель- 
ные устройства объединяются по прин- 
ципу единства потребительской груп- 
пы, для которой предназначены 
развлечения в зоне. 

В соответствии с этим вычленяются 
зоны: а) для детей от 4 до 7 лет; 

6) подростковая, от 10 до 15 лет; 

в) молодежная, от 17 до 21 года; 

г) общая для людей от 30 и старше и 
д) для совместных развлечений с 
детьми. Посетители возрастов, про- 
межуточных между указанными, 
образуют группы «мигрантов», инте- 
ресы которых распределяются между 
аттракционами смежных возрастных 
зон, в «вилке» которых они находятся. 

На концентрацию средств воздей- 
ствия направлена вертикальная «слои- 
стая» структура комплекса, предусмат- 
ривающая три уровня: нулевой — 
уровень монтажа устройств и лока- 
лизации инфраструктуры; второй — 
уровень пешеходных маршрутов; 
третий — верхний, «облачный», образо- 
ван транспортно-обзорными маршру- 
тами, элементами информации и 
декора. 

Состав аттракционных устройств в 
каждой зоне, их характер и отдельные 
свойства определяются возрастными 
особенностями игрового поведения 
посетителей и их культурными ценно- 
стями и предпочтениями. Проектиров- 
щики стремились дать наиболее широ- 
кий спектр развлечений и забав, 
входящих в различные, выделенные 
нами ранее типы игр. Предпочтение 
отдавалось тем развлечениям, которые 
дают посетителям возможность проя- 
вить активность, управлять процессом, 
самовыражаться, так же как и устрой- 
ствам, провоцирующим групповое 
взаимодействие и общение людей. 

Аттракционное устройство, входящее 
в состав комплекса, теряет функцио- 
нальную автономность и имеет смысл 
только как часть зоны — самостоятель- 
ного звена аттракционной услуги. 
Типовая аттракционая зона, модифи- 
цированная по требованию конкретно- 
го заказа, должна стать основным 
объектом проектирования, производства 
и поставки потребителю. Состав аттрак- 
ционного оборудования должен опре- 
деляться после проведения предва- 
рительных проектно-привязочных 
работ для конкретного комплекса, 

Упорядочению номенклатуры и 
существенному увеличению выпуска 
аттракционного оборудования в нашей 
стране будет способствовать переход 
от проектирования и производства 
отдельных аттракционов к созданию 
набора базовых унифицированных 
конструкций. 

Агрегатирование базовых конструк- 
ций в различных комбинациях позволит 
создавать развлекательные устройства 
с разнообразными эффектами и вспо- 
могательное оборудование различного 
назначения, а использование подсисте- 
мы декоративно-информационных 
элементов — формировать образно- 
пластические характеристики аттрак- 
ционной среды в соответствии с худо- 
жественным замыслом организации 
каждого конкретного объекта, в част- 
ности с выбранной сюжетно-темати- 
ческой направленностью комплекса 
или зоны. 


Получено редакцией 9.06.86 


ПО СЛЕДАМ 
НАШИХ ВЫСТУПЛЕНИЙ 


Где заказать 
подъемник? 


В июльском номере прошлого года 
«Техническая эстетика» опубликовала 
информацию, вызвавшую большую 
почту. Речь идет о гидравлическом 
подъемнике (ПГС-12), проект которого 
был разработан в ПКБ Минсельстроя 
БССР и отмечен поощрительной пре- 
мией на ежегодном областном кон- 
курсе лучших дизайнерских проектов. 

ПГС-12 — это универсальный элект- 
рогидравлический подъемный меха- 
низм, который обеспечивает большую 
рабочую высоту (12 м) при минималь- 
ной собственной массе и может быть 
широко использован для подъемно- 
транспортных, монтажных, малярных 
работ, особенно в сельском строитель- 
стве. 

После публикации в редакцию стали 
обращаться десятки организаций, остро 
заинтересовавшихся проектом гидро- 
подъемника и соответственно перспек- 
тивами его серийного производства. 
Редакция вновь обратилась к разра- 
ботчикам, переадресовав им вопросы 
читателей. Главный инженер ПКБ 
Госагропрома СССР В. В. Соусь сооб- 
щил следующее. 

Подъемник ПГС-12 планируется 
изготавливать на трех заводах Госагро- 
прома: 

— Херсонском ОМЗ (325027, 

г. Херсон, ул. Филатова, 27; 

тел. 2-56-96); 

— Жлобинском ОМЗ (247210, 

г. Жлобин, ул. Школьная, 8; 

тел. 4-25-68); 

— Донском ОМЗ «Мехпромстрой» 

(301770, г. Донской Тульской обл., 

ул. Октябрьская, 105). 

С вопросом о возможности заказа 
гидроподъемника всем заинтересован- 
ным организациям следует обращаться 
к названным заводам-изготовителям. 
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ОБРАЗОВАНИЕ 


УДК 745(477):378 


Поставщик дизайнерских кадров 


Дипломные проекты выпускников Харьковского 
художественно-промышленного института 


БОЙЧУК А. В., дизайнер, ЛЕСНЯК В. И., дизайнер-график, ХХПИ, 
ПУЗАНОВ В. И., канд. искусствоведения, ВНИИТЭ 


Тематика учебных проектов, вы- 
полняемых на факультете промышлен- 
ного искусства ХХПИ, определяется 
прежде всего спецификой промыш- 
ленности Украины и Северного Кав- 
каза, для которой институт — основной 
поставщик дизайнерских кадров. Боль- 
шое влияние на выбор тематики 
оказывает и промышленность города, 
в котором размещены крупнейшие 
предприятия машиностроения и ме- 
таллообработки — на протяжении мно- 
гих лет курсовыми и дипломными 
проектами были в основном проекты 
изделий машиностроения или различ- 
ных сбъектов, предназначенных непо- 
средственно для Харькова и выпол- 
ненных по заказам его предприятий. 

Проектирование в расчете на конк- 
ретное предприятие, на его материаль- 
ную и техническую базу, на персонал 
определенной квалификации — все это 
дисциплинирует студента, ставит его в 
условия, соответствующие тем, в каких 
работает дизайнер-практик. Такая 
постановка учебного проектирования 
дает свои результаты — выпускники 
ХХПИ быстро входят в курс проблем, 
определяющих повышение качества 
промышленной продукции, предлагают 
решения на уровне современных тре- 
бований. Так, выпускники кафедры 
художественного конструирования 
ХХПИ участвовали в разработке легко- 
вых автомобилей особо малого класса 
на Запорожском и Волжском автозаво- 
дах, которые ныне подготавливаются 
к производству. 

В то же время педагоги отдают 
себе отчет и в том, что проектирование 
по заказным темам ограничивает 
творческие способности будущего 
дизайнера, ставит его в условия мно- 
гочисленных ограничений. Промышлен- 
ные предприятия не всегда еще имеют 
перспективную техническую политику, 
и их заказы часто сводятся к просьбе 
модифицировать изделия, которые дав- 
но находятся в производстве. Поэтому 
кафедры художественного конструиро- 
вания и промграфики ориентируются 
в первую очередь на разработку 
проектов на актуальные и перспектив- 
ные темы, которые формируют мыш- 
ление будущего проектировщика. Темы 
таких проектов берутся, как говорится, 
из жизни. 

Например, новый, бурно развиваю- 
щийся харьковский метрополитен не 
имеет пока профессионально испол- 
ненной и удобной системы визуальных 
коммуникаций. Пассажиры, особенно 
инбгородние, испытывают неудобства, 

ые чрезвычайно велики на пере- 
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садочных узлах и на станциях с раз- 
ветвленной системой входов-выходов. 
Педагоги и студенты кафедры про- 
мышленной графики разработали ряд 
вариантов графических систем, кото- 
рые могли бы составить основу меро- 
приятий, направленных на повышение 
комфортабельности городского мет- 
рополитена. Кстати, харьковское метро 
многое теряет от того, что проекти- 
руется и развивается без участия 
дизайнеров — не всегда рациональны 
пассажиропотоки, некоторые станции 
изобилуют декоративными излишест- 
вами, «художественные» светильники 
не обеспечивают требуемой освещен 
ности и т. п. Педагоги института счи- 
тают, что факультет промышленного 
искусства готов к тому, чтобы взяться 
за решение этих задач. 

На кафедре промграфики интенсивно 
развивается направление учебных 
работ, связанное с оперативным реа- 
гированием студентов на события и 
проблемы города. Дипломные и 
курсовые работы, выполненные 
на этой кафедре, откликаются на 
многие события общественной, хо- 
зяйственной и культурной жизни 
Харькова: экономические мероприятия, 
требующие обучения и оповещения 
населения, юбилеи научных и культур- 
ных учреждений, городские фестивали 
и конкурсы. Эти работы, ках правило, 
тиражируются на учебной или иной 
полиграфической базе. Их высокое 
качество способствовало популяриза- 
ции профессии дизайнера-графика — 
сейчас здесь самый большой в ХХПИ 
конкурс абитуриентов (до 7 человек 
на место). Прием же составляет всего 
14 человек. Таким образом, имеется 
возможность для отбора наиболее 
талантливых абитуриентов и дальней- 
шего повышения качества обучения. 

Другой пример. Сегодня промыш- 
ленность наращивает выпуск средств 
механизации приусадебных работ. 
Каждое из них рассчитано на неболь- 
шой круг определенных функций. 

В результате для полной механизации 
быта сельскому жителю нужно приоб- 
ретать множество разнообразных ма- 
шин, и сельский двор стоит перед 
перспективой заполнения большим 
количеством моторных агрегатов. 
Поэтому педагоги и студенты кафедры 
художественного конструирования 
разработали систему средств меха- 
низации, в которой самые разнооб- 
разные транспортные и технологические 
устройства можно получить на основе 
одного силового блока. С их помощью 
можно выполнять полевые работы и 


заготавливать дрова, питать энергией 
электрические и пневматические ин- 
струменты, выполнять строительные и 
монтажные работы и т. д. О возмож- 
ностях предлагаемого комплекта 
говорит уже тот факт, что одноосный 
микротрактор для садовых и огородных 
работ при желании преобразуется в 
транспортное средство — трицикл, 
пригодный для разнообразных поездок, 
в том числе спортивных и туристиче- 
ских. Такие транспортные средства 
высокой проходимости с тремя-че- 
тырьмя колесами ныне приобретают 
большую популярность. 

Концептуальные или опережающие 
проекты такого рода в ХХПИ считают 
многообещающими. Они позволяют 
решать большое количество практиче- 
ских задач — от повышения качества 
обучения дизайнеров до комплектова- 
ния кафедр талантливыми педагогами. 
Ведь концептуальный проект требует 
развитого дизайнерского мышления, 
способности увидеть за проблемой 
конкретную проектную задачу и найти 
метод ее решения. Не случайно в за- 
даниях на такие разработки указы- 
вается только направление = конкрет- 
ные цели и содержание проекта сту- 
дент определяет сам. Например, 

А. Н. Кушнеревич, будучи студентом 
кафедры художественного конструи- 
рования, разработал серию трансфор- 
мирующихся изделий — мобильный 
жилой блок, облегченная хозяйственная 
сумка, мягкая игрушка-собака ! и др. 

В 1984 году он получил диплом дизай- 
нера и с того времени работает на 
кафедре, готовит новое поколение 
дизайнеров. 

Совместная разработка проектов с 
участием группы студентов, педагогов, 
научных сотрудников на кафедре 
художественного конструирования 
практикуется все шире. При этом 
формируются навыки коллективной 
работы студентов, появляется возмож- 
ность разрабатывать проекты сложных 
объектов типа «набор-конструктор» 
(система средств механизации отно- 
сится к их числу) и участвовать в раз- 
работке дизайн-программ — с 1986 года 
студенты и педагоги кафедр художест- 
венного конструирования, промграфики, 
проминтерьера и оборудования уча- 
ствуют в разработке дизайн-про- 
граммы «Магистраль» под руководст- 
вом специалистов ХФ ВНИИТЭ. Кол- 
лективная разработка проектов спо- 


' Об этом проекте см.: Техническая эстети- 


ка, 1986, № 5, с. 27. 
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1—3. Изделия системы средств механизации, собираемых из 
элементов набора-конструктора: ездовой вездеход-трицикл с 
широкопрофильными шинами и шарнирной рамой, пешеход- 
ные микротракторы для работ на нормальном и переувлаж- 
ненном грунте. Авторы дипломного проекта — С. В. ВЕР- 
ГУНОВ, В. С. ЛУКЬЯНЦЕВ, руководители — А. Н. КУШ- 
НЕРЕВИЧ, Е. Я. РАГУЛИН. 


Система средств механизации позволяет выполнять все ра- 
боты в личном подсобном хозяйстве и других видах обо- 
собленных усадеб с помощью одного силового блока. Базо- 
вые тягово-энергетические средства типа трициклов и микро- 
тракторов монтируются из небольшого набора элементов, 
включающего более десяти наименований. Проект направлен 
на решение экономических проблем промышленности, вы- 
пускающей мототехнику, и личных хозяйств, использующих 
эти изделия 


4,5. Бытовой пылесос «Флора» ПН-600 с жидкостной систе- 
мой очистки воздуха. Транспортное и рабочее положения. 
Автор дипломного проекта — А. В. РОССИНСКИЙ, руко- 
водитель — Ф. С. БОЙЧЕНКО. 

Новый тип комфортабельного домашнего пылесоса, обес- 
печивающего высокое качество очистки воздуха. Пыль и 
мелкий мусор осаждаются на специальном фильтре под пе- 
редней крышкой, который можно заменить на новый. 

Проект разработан в рамках программы научно-техничес- 
кого сотрудничества стран — членов СЭВ по теме «Создание 
бытовых электропылесосов повышенной комфортности» 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
е@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 1987, № 3 
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6. Информационно-графический комплекс для детской поли- 
клиники. Автор дипломного проекта — Н. В. ПЕТРЕНКО, 
руководитель — В. И. ЛЕСНЯК. 


Поликлиника оказывает экстренную помощь, поэтому реше- 
ния имеют в своей основе элементы цветографического ис- 
полнения автомобиля скорой помощи, которые закрепились в 
общественном сознании как символ медицинской службы. 09- 
на из первых попыток разработать графический стиль для 
системы массового обслуживания, которая лишена своей си- 
стемы визуальных коммуникаций 


7. Пиктограммы для харьковского метрополитена. Автор ди- 
пломного проекта — А. П. ПРЕСНЯКОВ, руководитель — 
В. И. ЛЕСНЯК. 


Серия пиктограмм ориентирована на пассажиров метро, 
не обладающих навыками чтения современных систем гра- 
фических коммуникаций. Разработана с учетом состава пас- 
сажиров харьковского метрополитена, где велико число сель- 
ских жителей, приезжих, а также горожан, редко пользую- 
щихся услугами подземной железной дороги 


8. Элементы фирменного стиля службы «Агрохим». Автор 
дипломного проекта — И. Ю. РОМАНОВ, руководитель — 


В. И. ЛЕСНЯК. 


Рекламно-информационное издание, не только оповещаю- 
щее специалистов и население о потребительских свойствах 
химикатов сельскохозяйственного назначения, но и обучаю- 
щее обращению с ними и рациональному применению. Изда- 
ние представляет собой пример разработки технологического 
и одновременно природоохранного документа, предназначен- 
ного для распространения в зоне интенсивного сельскохозяй- 
ственного производства с мощной службой химизации. В 0т- 
личие от распространенной практики графический дизайн на- 
правлен на формирование стереотипов восприятия естествен- 
ной природы, а не стереотипов защиты от опасности 


—ы———м—_ 


собствует и созданию реальных 
проектов с перспективой внедрения. 
Так, над проектами технологического 
оборудования для Тульского комбай- 
нового завода, мелитопольского за- 
вода «Продмаш», Одесского государ- 
ственного университета работали 
бригады по 7—10 человек. В резуль- 
тате к моменту завершения обучения 
студенты получают реальный проект- 
ный опыт. 

Наиболее интересные учебные ра- 
боты не остаются «разовым» делом. 
Складывается практика, при которой 
удачные «штучные» разработки «до- 
страиваются» до масштабов комплекс- 

ого объекта, а тема учебной работы 

ереносится на следующий семестр или 
Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
еес{го.пекгазоуКа.ги 
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на следующий курс. Для продолжения 
работы формируются бригады, позво- 
ляющие как можно шире развить 
проектные идеи, заложенные в исход- 
ном изделии. Проект средств меха- 
низации как раз и явился такой ра- 
ботой. 

Интересно, что дипломные работы 
имеют практически такой же уровень 
исполнения проектных материалов, как 
и курсовые, выполненные студентами 
3-4 курсов. Дело в том, что «академи- 
ческое» проектирование, направленное 
на освоение методов получения плос- 
ких и объемных изображений, закан- 
чивается в ХХПИ на 2-м курсе. 
Студенты 3-го курса уже владеют 
техникой имитации, что позволяет, в 


частности, создавать макеты со всеми 
признаками изделия, изготовленного 
промышленным способом. Подготовку 
студента в этом направлении кафедра 
художественного конструирования 
считает важнейшим средством вос- 
питания профессионала, способного 
использовать художественные воз- 
можности реальной и перспективной 
технологии. 

Свободное владение техническими 
средствами профессиональной работы 
позволяет студентам старших курсов 
концентрировать усилия на разработке 
и обосновании концепции проекта, 
которая и составляет основное содер- 
жание дипломной работы. По существу 
это означает, что дипломный проект 
является не завершением учебы, а 
полноценным началом профессиональ- 
ной деятельности. 


Фото А. И. СУРКОВА, Г. С. ДРЮКОВА 
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РЕЦЕНЗИИ НА ВЕЩИ 


Как две капли воды... 


Перед нами три модели механиче- 
ских настольных часов «Весна» произ- 
водства Владимирского ПО «Точмаш». 
Часовой механизм — калибра 86 155, ход 
свободный анкерный, 11 рубиновых кам- 
ней. Средний суточный ход при темпе. 
ратуре 25-5°С по абсолютной величи- 
не не более 30 с, периодичность заво- 
да — две недели. 

Даже при снисходительной оценке 
очевидно, что собственно часы, пред- 
ставляющие собой цилиндр с цифербла- 
том на передней его стороне и с ме- 
таллической крышкой зоны завода ча- 
сов на тыльной, у всех моделей одина- 
ковые. Похожи и циферблаты, стрелки, 
кольца, крепящие стекла. 

Отличаются часы лишь декоратив- 
ным оформлением. В модели 86 155/ 
637 765 цилиндр обрамлен сверху и 
снизу одинаковыми тонкими деревян- 
ными панелями переноса, а с боков — 
декоративными металлическими колон- 
ками. В модели 86 155/627 774 цилиндр 
установлен на постамент, украшенный 
рельефом и металлическими штырями. 
В модели 86 155/887 821 цилиндр встав- 
лен в параллелепипед с вогнутыми бо- 
ковыми сторонами и украшен деревян- 
ными резными накладками, придающи- 
ми часам подобие ларца. 

Но эти различия не столь явны, чтобы 
оказать влияние на образное восприятие 
часов, так как более очевидна их схо- 
жесть. 

Так может какая-то из этих моделей 
имеет потребительские преимущества? 
Оказывается, все модели обладают оди- 
наковыми функциональными свойствами 
и не имеют каких-либо сервисных уст- 
ройств. 


1. Модель 86 155/637 765. Цилиндриче- 
ский корпус из фанеры или пластмассы. 
Верхняя и нижняя планки светлого или 
темно-коричневого цвета выполнены из 
фанеры, лакированы и полированы. Ли- 
тые колонки, фигурные ножки и гайки, 
накладка и серьга ручки из латуни, по- 
лированы, лакированы. Циферблат из 

пластмассы покрыт эмалью цвета слоно- 
вой кости. Стрелки латунные, плоские, 

просечные. Стекло выпуклое, силикатное, 
обок латунный. Габаритные размеры 


| мия _275Ж275Ж60 мм. Цена 24! руб. 
| Библиотека 


им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пеКгазоуКа.ги 


С эргономической точки зрения все 
три модели нуждаются в значитель- 
ной доработке. Осложнен процесс счи- 
тывания показаний времени из-за не- 
соразмерности стрелок и индексов. По 
существу, внимание потребителя фикси- 
руется на второстепенных элементах. 
Так, оно отвлекается бликами и отра- 
жениями на массивном блестящем обо- 
де стекла темной центральной части 
циферблата. Двухцветное контрастное 
решение поля циферблата нарушает 
форму стрелок, концы которых плохо 
различимы на светлом поле индексного 
кольца. Минутная стрелка перекрывает 
часовые индексы. Заводить часы и пе- 
реводить стрелки неудобно. Валики 
завода и перевода стрелок чрезмерно 
заглублены и закрыты крышкой. Ручка 
крышки похожа на обычную ручку за- 
вода часов, и нужно приложить немалые 
усилия, чтобы ее повернуть и открыть 
крышку. Информация, указывающая 
направление поворота ключа, выполне- 
на грубо и ее плохо видно на поверх- 
ности крышки. Ручки переноса часов 
неудобны для захвата рукой. Например, 
в часах модели 86 155/637 765 ручка ма- 
ла, а в модели 86 155/887 821 она пред- 
ставляет собой гнутую тонкую металли- 
ческую пластину, которая врезается в 
руку. 

Наличие многих деталей в моделях 
часов продиктовано отнюдь не компози- 
ционной необходимостью, а является 
результатом украшательства. Особенно 
неорганизованной выглядит модель 
86 155/637 765: массивный цилиндриче- 
ский корпус буквально зажат двумя 
одинаковыми пластинами из клееной 
фанеры, соединенными витыми колон- 


2. Модель 86 1551887 821. Корпус из 
фанеры, фанерован шпоном березы. Де- 
ревянные декоративные накладки ручной 
резьбы. Верхние и нижние планки кор- 
пуса из бука. Корпус лакированный. 
Циферблат латунный, поле обработано 
кольцевыми штрихами. Стрелки латун- 
ные, плоские, просечные. Стекло вы- 
пуклое, силикатное, ободок латунный. 
Габаритные размеры изделия 

240. 188Х92 мм. Цена 35 руб. 


ками, которые кажутся более тонкими, 
чем обод, крепящий стекло цифербла- 
та. Деревянные резные накладки на 
корпусе часов 86 155/887 821 в художест- 
венном отношении сделаны просто без- 
вкусно и несоразмерны с панелью. 
Основание часов 86 155/627 774 органич- 
но не вписывается в конструкцию при- 


бора. Его многопрофильные членения 
более характерны для архитектурной 
формы и выпадают из общего стиля 


сравнительно небольшого по размерам 
изделия. Грубо выполнен узор на осно- 
вании, имитирующий рисунок деревян- 
ной резьбы. 

Очевидно, что с точки зрения худо- 
жественно-конструкторского решения ни 
одну модель часов нельзя признать 
удачной или имеющей преимущества по 
сравнению с другими. 

Качество производственного испол- 
нения моделей также оставляет желать 
лучшего. Бросаются в глаза элементы 
крепежа и прокладки между полем ци- 
ферблата и стеклом. Небрежно выпол- 
нены соединения стрелок, накладного 
кольца с полем циферблата. В модели 
86 155/637 765 на торцах просматривают- 
ся пластины фанеры. Ткань прокладок на 
ножках часов 86 155/887 821 наклеена не- 
брежно, ее края залохматились. На по- 
верхности покрытия имеются царапины, 
щербины и другие изъяны. 

Так чем же, кроме цены, отличаются 
эти модели? Этот вопрос звучит весьма 
своевременно. Он поднимает проблему, 
решить которую можно при художест- 
венно-конструкторской доработке моде- 
лей и более высоком уровне их произ- 


водственного исполнения. 
ТОМИЛИНА О. Н., ВНИИТЭ 


3. Модель 86 155[627 774. Корпус из 
пластика, имитированный под красное 
дерево. Подставка из пенополиуретана 
обрамлена деревом, окрашена, лаки- 
рована. На передней панели подставки 
орнамент в виде имитации резьбы по 
дереву. На верхних плоскостях латун- 
ные шары, лакированные и полирован- 
ные. Циферблат латунный, полирован- 
ный. Стрелки латунные, плоские, про- 
сечные. Стекло выпуклое, силикатное, 
ободок латунный. Габаритные размеры 
изделия 300Ж200Х 100 мм. Цена 45 руб. 
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Эргодизайн. Проблемы и перспективы 


АЗРИКАН Д. А., канд. искусствоведения, ВНИИТЭ 


В последнее время в промышленно 
развитых странах большое внимание уде- 
ляется автоматизации конторского тру- 
да. Под «конторой» в этом случае по- 
нимаются учреждения, связанные с со- 
ставлением, хранением, обработкой, по- 
лучением и рассылкой различной ин- 
формации в текстовой и графической 
форме. Таким образом, сюда включа- 
ются ’административно-управленческие, 
редакционно-издательские, планирую- 


щие, финансово-бухгалтерские, торго- 
вые, проектные, архитектурные, конст- 
рукторские, дизайнерские, статистичес- 


кие и другие организации подобного 
типа, включая банки, почты, гостиницы, 
медицинские учреждения (прием и ре- 
гистрация больных, обработка медицин- 
ской информации), органы охраны об- 
щественного порядка, аэропорты, вокза- 
лы, конторы в торговле, общественном 
питании и других сферах, а также ин- 
дивидуальные рабочие места для людей 
творческого труда — журналистов, пи- 
сателей, инженеров, дизайнеров, распо- 
лагающиеся как в условиях служебных 
помещений, так и дома. Применение 
компьютерной техники позволяет час- 
тично или полностью отказываться от 
использования бумажных носителей ин- 
формации, что обусловливает появление 
таких понятий, как «безбумажная конто- 
ра» или «электронный офис». 

Масштабы и темпы развития исследо- 
вательской, проектной, производствен- 
ной и коммерческой деятельности, свя- 
занной с «электронным офисом» и 
электронным рабочим местом (ЭРМ), 
приобрели на Западе характер научно- 
технической революции в сфере кон- 
торского и, шире, интеллектуального 
труда, сравнимой по значению и разма- 
ху с аналогичным процессом в матери- 
альном производстве, 

Процесс электронизации конторы 
направлен на повышение интенсифика- 
ции труда, что в условиях капиталис- 
тической экономики связано с интенси- 
фикацией эксплуатации человека, приоб- 
ретающей более изощренные формы. 
Обостряются также в этой связи и про- 
блемы занятости, достаточно вспомнить, 
например, крупную забастовку служа- 
щих лондонской «Таймс» при переходе 
ее редакций на электронную техноло- 
гию 1. 

Вместе с тем несомненны позитив- 
ные факторы электронизации конторы. 
При правильной организации дела она 
ведет к освобождению человека от ру- 
тинных операций повышению доли твор- 
ческого труда, к ускорению и повыше- 
нию эффективности процессов обработ- 
ки документации, повышению четкости 
и культуры работы персонала, высво- 
бождая при этом значительную часть 


1 Рационализация конторской деятельности с 
помощью ЭВМ в США сопровождается сокраще- 
нием персонала по сбыту продукции на 59%, ра- 
ботников в других сферах конторской деятель- 
ности на 20%, при одновременном увеличении 
занятых в сфере обслуживания ЭВМ лишь на 
@› (см.: КОЧЕТКОВ Г. Б. Автоматизация кон- 
рского труда в США. Теория и практика «Офи- 

6; и аа М.: Наука, 1985). 
иблиотека 
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трудовых ресурсов, что особенно важно 
для нашей страны °. 

Электронизация конторы породила в 
промышленно развитых странах мощ- 
ный и, как считают предприниматели, 
самый престижный сегодня сектор эко- 
номики со специализациями в области 
модульных систем конторской мебели, 
рабочих сидений, собственно электрон- 
ного оборудования, включающего ви- 
деодисплейные терминалы (ВДТ), а 
также в области оборудования интерь- 
ера электронной конторы в целом (ос- 
вещение, кондиционирование, аксессуа- 
ры, декор, визуальные коммуникации 
ит. п.). 

«Электронная революция» в офисе оп- 
ределила коренную смену технического 
оснащения рабочего места, самой его 
морфологии, всего пространственного 
решения интерьера, методов работы 
персонала. Серьезно изменились усло- 
вия труда, что вызвало целый ряд как 
положительных, так и отрицательных 
эффектов в области человеческого фак- 
тора. Степень зависимости производи- 
тельности и эффективности труда пер- 
сонала на ЭРМ, утомляемости и удов- 
летворенности трудом от психофизиоло- 
гических и культурных условий труда 
вызвала ситуацию, в которой успех НТР 
в интеллектуальной сфере оказался за- 
висящим от эргономических и дизайнер- 
ских факторов в большей степени, не- 
жели от технических. > 

Специфика взаимодействия эстетиче- 
ских и эргономических свойств ЭРМ, их 
тесная взаимосвязь и взаимообусловлен- 
ность потребовали новой постановки 
вопросов интеграции дизайна и эргоно- 
мики. Эта проблема лежит в русле ря- 
да аналогичных проблем в других сфе- 
рах науки и человеческой деятельности 
в целом, проблем, связанных с процес- 
сами интеграции дисциплин и возник- 
новения плодов этой интеграции — но- 
вых видов деятельности. И дизайн, и 
эргономика сами являются такими сты- 
ковыми, синтетическими, даже синкре- 
тическими типами деятельности, про- 
кладывающими пути к новой синкре- 
тичности знания и творчества. И вот 
возникает проблема их собственной 
взаимной интеграции. Интенсивные ис- 
следования и разработки в области ЭРМ 
показали недостаточность имеющихся 
освоенных практикой методов взаимо- 
действия дизайнера и эргономиста. 

Традиционная форма простого «уче- 
та» дизайнером свода эргономических 
норм и рекомендаций уже не дает эф- 
фекта, необходимого для получения 
полноценного результата в создании 
столь глубоко связанного с человеком 
и культурой образования, как электрон- 


2К 1990 году размер потенциальной эконо- 
мии от внедрения новой информационной техно- 
логии в офисах США должен достичь 300 млрд. 
долларов. Эта цифра складывается за счет со- 
кращения времени на выполнение непроизводи- 
тельных канцелярских функций (51%), сокраще- 
ния времени на непроизводительные совещания 
(22%), улучшения документооборота (16%), по- 
вышения качества документов (11%) (см. упо- 
мянутый источник). 


ное рабочее место и среда конторы. 
Так возникло движение «Эргодизайн» 
и таковы причины его возникновения 
именно на почве «электронной револю- 
ции» в офисе. 


КУЛЬТУРНЫЙ КОНТЕКСТ 
ЭРГОДИЗАЙНА 


Первый международный симпозиум 
и выставка «Эргодизайн» состоялись в 
1984 году в г. Монтрё (Швейцария) по 
инициативе швейцарского эргономиста, 
директора Института гигиены и психо- 
логии труда в г. Цюрихе профессора 
Этьена Гранжана. Симпозиум был пос- 
вящен проблемам интеграции дизайна и 
эргономики в деле создания видеодис- 
плейных терминалов для ЭРМ. «Эргоди- 
зайн 84», помимо прочего, продемон- 
стрировал уникальную возможность кон- 
тактов специалистов, которые в обыч- 
ных условиях встречаются редко. Успех 
«Эргодизайна 84» позволил сделать это 
мероприятие регулярным, и «Эргоди- 
зайн 86» в том же г. Монтрё, состояв- 
шийся в октябре 1986 года, был посвящен 
уже более широкой проблеме — ор- 
ганизации электронных рабочих мест. 
Следующий «Эргодизайн» состоится в 
1988 году и будет обсуждать проблемы 
среды конторы как целого. Организа- 
торы «Эргодизайна 86» «базируются на 
убеждении, что хороший дизайн — 
важный художественный и культурный 
вклад в нашу цивилизацию и что взаи- 
модействие эргономики и дизайна по- 
вышает качество жизни и технологичес- 
кой среды». 

На симпозиум были приглашены 360 
специалистов из 28 стран, в том числе 
также из стран социализма. Участники 
представляли следующие сферы — эрго- 
номика, дизайн, архитектура, проектиро- 
вание интерьера, программирование, 
здравоохранение, социология, социаль- 
ная психология. Были также приглашены 
и студенты, что само по себе весьма зна- 
менательно как факт включения буду- 
щих специалистов в гущу событий в сфе- 
ре, которой они собрались себя посвя- 
тить. 


Почетный комитет «Эргодизайн 86» 
включил наиболее известных дизайне- 
ров. и эргономистов, среди которых — 
М. Беллини (Италия), К. Экуан (Япо- 
ния), П. Лорд (Президент ИКСИД, Вели- 
кобритания), Д. Рамс (ФРГ), Э. Гранжан 
(Швейцария). 

Проблемы эргодизайна, естественно, 
не могли обсуждаться вне контекста об- 
щекультурной ситуации. Известный тео- 
ретик искусства и дизайна профессор 
Миланского университета Джилло Дор- 
флес в докладе «Дизайн как зеркало 
истории и культуры» охарактеризовал 
дизайн как самый чувствительный се- 
годня элемент культуры, зримо и неза- 
медлительно отражающий сложные про- 
цессы в обществе, и обратился к кон- 
фликту, наиболее значительному на со- 
временном этапе развития дизайна и 
архитектуры, к конфликту функционали- 
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стских и постмодернистских тенденций. 
Он указал на опасность забвения мно- 
гих незыблемых технических и эргоно- 
мических требований которые должны 
быть руководящими при проектирова- 
нии изделий производимых промыш- 
ленным способом. Это уже проявилось 
в широкой панораме проектов, отража- 
ющих, по мнению многих теоретиков, 
кризис «деконструктивного» подхода. 
Вместе с тем он подтвердил необходи- 
мость учета символического компонента, 


который высоко ценится человеком в 
утилитарных объектах. Д. Дорфлес при- 
звал дизайн обрести точку равновесия, 
при которой снова найдут себя эргоно- 
мика и функция, но также и символи- 
ческие аспекты. 

Общекультурную значимость движе- 
ния «Эргодизайн» подчеркнул и К. Эку- 
ан, который ввел в оборот поэтическую 
метафору «Эргокосмос», имея в виду, 
очевидно, всю систему материальных и 
духовных аспектов и ценностей среды, 
связанной с трудом человека и, шире, 
с его культурой и эстетикой поведе- 
ния. К. Экуан считает, что существуют 
две взаимодополняющие модели, или 
парадигмы, эстетики человеческой дея- 
тельности и средового поведения: эс- 
тетика европейского Возрождения и эс- 
тетика японской чайной церемонии. 
К. Экуан пытался вызвать к жизни но- 
вые источники формообразования ору- 
дий труда, да и любых средств чело- 
веческой активности, обращаясь к «эр- 
гохромосомам», содержащим, по его 
мнению, художественные, проектные 
коды, которые дизайнер должен рас- 
шифровать. Это природные образова- 
ния — растительные и живые организ- 
мы, формы которых нельзя просто за- 


имствовать, — нужно проникнуть в 
структурные тайны этих «эргохромо- 
сом», чтобы по-новому отнестись к 


формированию технологической среды. 

Важным элементом культурного кон- 
текста эргодизайна является, по мнению 
Ф. Буркхардта (директор Центра дизай- 
на Центра им. Ж. Помпиду в Париже), 
необходимость переориентации дизайна 
и эргономики от «монолитной» культур- 
ной позиции к расцвету множества па- 
раллельных культур, имеющих, как он 
полагает, одинаковую ценность. 

Ключевая проблема — проблема ин- 
теграции дизайна и эргономики — на- 
шла отражение во всех докладах и со- 
общениях, обсуждениях на «круглых 
столах», а также практически решалась 
в экспонатах, продемонстрированных на 
приуроченной к симпозиуму выставке- 
конкурсе и представлявших собой фраг- 
менты «электронных офисов». Наиболее 
конструктивной идеей так или иначе 
затронутой многими специалистами, ста- 
ла идея «врастания» эргономики внутрь 
проектной акции дизайна. Использова- 
ние дизайнерами эргономики в качестве 
свода рецептов наподобие «кулинарной 
книги» по выражению профессора 
Ж.-К. Сперандио, психолога из универ- 
ситета им. Р. Декарта (Париж), должно 
уступить ситуативному подходу, при ко- 
тором эргономист вместе с дизайнером 
проектирует как аппаратурное, так и 
программное обеспечение деятельности. 
Эргономика, встроенная в дизайн, смо- 
жет выйти за пределы простого улуч- 
шения условий труда и стать важным 
культурным фактором современности. 
Так считает, в частности, Ф. Буркхардт, 
говоря, что эргономика внутри дизай- 
на внесет свой вклад в повышение ка- 
чества жизни, причем, сделает это с 
наибольшим разнообразием решений и 
наибольшей комплексностью. Он считает 
также, что жесткое разделение функций 
между эргономикой и дизайном — ре- 
зультат неопозитивистского подхода, а 
боязнь открытых, более гуманитарных 
методов в эргономике и дизайне объ- 
ясняется молодостью обеих сфер, же- 
ланием укрепить их статус. 

Соглашаясь с такой точкой зрения, 
остается добавить, что эргономика име- 
ет дело с принципиально непараметри- 
зованным объектом — человеком. Че- 
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ловек слишком сложен для параметри- 
ческого описания. Один из партнеров и 


адресатов эргономической деятельно- 
сти — инженер — изначально ориенти- 
рован на получение как раз параметри- 
зованной информации, информации вы- 
раженной в количественной форме. 
Это означает, что диалог между эр- 
гономистом и инженером затруднен. 
Эргономист не может перевести все 
человеческие свойства на язык цифр, 
другим языком он не владеет, а если 
бы владел — инженер бы его не понял. 
Другим языком, языком целостного, 
художественного, поэтического позна- 
ния человека владеет дизайнер, пос- 
кольку он художник. Войдя внутрь ди- 
зайнерской работы, эргономист дает 
возможность дизайнеру выразить их об- 
щее знание о человеке в единственно 
адекватном языке, поэтическом языке 
целостного художественного творчества 
и запечатлеть результат единства зна- 
ния и языка в продукте — дизайнер- 


Неиблиявьеа общения эргономиста и 
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ом проекте. 
Попыткой обретения межпрофессио- 
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дизайнера стала, в частности, програм- 
ма «ОСКАР», разработанная совместно 
венгерскими эргономистами и специа- 
листами Специальной Высшей школы 
г. Дармштадта (ФРГ). Программа де- 
монстрировалась на выставке и вызва- 
ла большой интерес участников. Один 
из авторов разработки профессор 
Р. Липпман (ФРГ) считает, что двумер- 
ные чертежи, содержащие антропоме- 
трические сведения, являются сегодня 
архаизмом. Программа «ОСКАР» явля- 
ется живым партнером дизайнера, опе- 
ративно демонстрируя ему на экране 
дисплея в наиболее приемлемом для 
него виде визуально выраженный банк 
антропометрических и биомеханических 
данных (то есть пока лишь тех данных о 
человеке, которые лучше всего парамет- 
ризуются). Техника и программное обе- 
спечение недороги. Программа постро- 
ена на основе 10 млн. данных, включа- 
ющих перцентили от 2,5 до 97,5. На 
экране дизайнером задается вариант 
объемно-пространственного решения 
какой-нибудь технической структуры, за- 
тем в ней начинает «жить» подвижное 


объемное изображение человека, кото- 
рое выполняет команды дизайнера 
вплоть до возрастного изменения под- 
вижности суставов. 

Думается, что это лишь начало но- 
вой формы взаимодействия эргономис- 
та и дизайнера, инициированное внед- 
рением компьютерных методов предъ- 
явления информации. Об этом также 
много говорил директор Дизайн-центра 
фирмы ЗПагр (Япония) К. Сакашита, 
который считает, что возможности ав- 
томатизированного проектирования в 
дизайне не раскрыты, а как раз в них, 
по его мнению, содержатся пути ре- 
шения проблемы взаимодействия эрго- 
номики и дизайна. Он ввел также новый 
термин «Питап\уаге 4е$!еп», который 
можно приблизительно перевести как 
«дизайн с человеческой ориентацией» 
и который, по мнению К. Сакашита, 
должен объединить аппаратное, про- 
граммное и эргономическое обеспече- 
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ние. 

Важным шагом по пути наиболее эф- 
фективного взаимного использования 
эргономических и дизайнерских мето- 
дов специалистами обеих сфер стало 
бы проектирование не только аппарату- 
ры и среды офиса, но также системы 
его деятельности. Профессор Г. Андер- 
ссон (США), например, считает, что хо- 
роший дизайн и эргономика могли бы 
освободить человека от необходимости 
длительного пребывания в неподвижно- 
сти перед ВДТ. 

Говоря в заключительном докладе о 
нарастающей важности интеграции ди- 
зайна и эргономики, профессор Э. Гран- 
жан в шутку заметил, что «мы все за- 
интересованы в браке мистера Егсопо- 
116$ и мисс Оезеп (по-русски это зву- 
чало бы наоборот). 


ДИЗАЙН КОНТОРСКОЙ МЕБЕЛИ, 
СИДЕНИЙ, ОБОРУДОВАНИЯ 


На выставке-конкурсе, сопровождав- 
шей симпозиум, экспозиция разделя- 
лась на три части — конторская ме- 


бель, рабочие сиденья, видеодисплей- 
ные терминалы. Так и мы сгруппируем 
важные мысли докладов о проектной 
практике и впечатления от экспонатов. 

Все специалисты, говорившие о ме- 
бели для офиса, были единодушны в 
том, что традиционные представления о 


конторской мебели не удовлетворяют 
дизайнеров сегодня по двум причи- 
нам: несоответствие ее образа но- 
вейшей компьютерной технике и излиш- 
няя неподвижность конструкции (про- 
фессор К. Диттерт, ФРГ; Ф. Фраскаро- 
ли, Италия; Р. Веллинга, Нидерланды и 
др.). Статичность конструкции имеет 
два недостатка. Первый — быстрое ус- 
таревание ВДТ при относительно боль- 
шей стабильности мебели приводит к 
ускоренным темпам замены оборудова- 
ния, которое пользователи вынуждены 
приспосабливать к мебели, созданной 
для уже несуществующих ВДТ. Это не 
позволяет рассчитывать на возможность 
полной интеграции мебели и оборудо- 
вания (Ф. Фраскароли). Второй — не- 
возможность эффективного приспособ- 
ления традиционной мебели к антро- 
пометрии и биомеханике пользователей 
(Р. Веллинга). В докладах и экспонатах 
выставки были продемонстрированы ре- 
шения, исключающие эти недостатки и 
открывающие новые перспективы раз- 
вития конторского оборудования. Реше- 
ния конторской мебели направлены на 
интеграцию несущих конструкций и обо- 
рудования, на снятие напряжения у 
персонала при работе с ВДТ, на то, 
чтобы дать возможность максимально 
гибко приспосабливать пространствен- 
ные структуры конторы к индивидуаль- 
ным особенностям работающих и ксти- 
лю деятельности конторы в целом, при- 


Ч это приспосабливание может быть 
о изменяемым вместе с пере- 
иблиотека 


им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


мМенами в желаниях персонала и фор- 
Мах работы. Профессор К. Диттерт про- 
демонстрировал новый подход к созда- 
нию конторской мебели, состоящий в 
расчленении пространства сфиса труб- 
чатым каркасом, на котором располага- 
ются широко варьируемые по высоте, 
углам наклона и размерам рабочие 
плоскости. 

Итальянская фирма «СОМ» показала 
широко варьируемый в пространстве 
мебельный конструктор. Идея «конст- 
руктора» заняла главенствующие пози- 
ции в концепциях дизайна конторской 
среды и, в большей или меньшей сте- 
пени, реализовалась практически во всех 
представленных экспонатах. Большими 
вариационными возможностями, высоки- 
ми комфортными и эстетическими ха- 
рактеристиками, новизной решения об- 
ладают комплексные модульные систе- 
мы мебели-оборудования фирм Зс№то]|- 
П, ОПуе#-бупе$1$ (Италия). Это сис- 
темы «Апасоп4а», «]сагиз», «ОерВоз». 
Все эти и другие системы включают в 
свой состав широкую номенклатуру не- 
сущих конструкций емкостей, кабель- 
ных каналов, опорных поверхностей и 
аксессуаров, позволяющих комплекто- 
вать рабочие места самого различного 
назначения и для разнообразного кон- 
тингента пользователей — от кассира 
до директора. В связи с этим модуль- 
ные системы имеют разнообразные по 
дизайну, материалам и цвету варианты 
всех основных и дополнительных эле- 
ментов, что позволяет собирать из них 
практически неограниченное число ком- 
бинаций для офисов любой архитекту- 
ры и схемы деятельности. 

Высокое качество систем конторской 


мебели обусловливается широким вы- 
бором эффективных материалов и тех- 
нологий их обработки, позволяющим 


7. Система конторского оборудования 
«Сге-АсНо». Фирма Оепг & Со (Швей- 
цария). Дизайнеры УРС ГРОЙТМАН и 
КАРМЕН БОЛЬЦЕРН 


8. Фрагмент системы «Сге-АсНо». Пер- 
форированная горизонтальная балка 

для установки функциональных блоков 
и рабочих плоскостей 


9. Фрагмент той же системы. Стойка 
для емкостей 


10. Система конторской мебели «Со[оп- 
па». Фирма Кофе бетр & Со. Ди- 
зайн — «Феллман Дизайн» 


11. Система «Еесгошс о[Нсе». Фирма 
Рирз. Конструкция базовых элемен- 
тов. Дизайнер РОБЕРТ БЛЭЙК 


12. Одно из рабочих мест системы 
«ЕНесгонс о се» 

18. Система конторского оборудования 
«Апасопаа». Фирма ЗешгоШ (Италия). 
Дизайнер ДЖУЗЕППЕ БЕНЕДИНИ 


решать практически неограниченный 
спектр как функциональных, так и ху- 
дожественных задач. За каждым изде- 
лием, комплектующим сегодня элект- 
ронный офис, стоит большая группа вы- 
сокоразвитых отраслей промышленнос- 
ти: от металлургии и химии до текстиль- 
ной деревообрабатывающей и элект- 
ронной. Все эти отрасли поставляют на 
результирующие стадии производства 
безупречный по качеству и широкий по 
ассортименту продукт. 

Эти возможности создают почву для 
поиска принципиально новых решений. 
Так, фирма КорегЁ Хештр (ФРГ) показа- 
ла оригинальный дизайн конторской ме- 
бели, представляющей собой ряд ра- 
бочих плоскостей на центральной ко- 
лонне большого диаметра (около 
200 мм). В колонне размещены элек- 
тродвигатель и привод, с помощью ко- 
торых легко и широко изменяются гео- 
метрические параметры рабочих по- 
верхностей, выполненных из натураль- 
ного дерева, пропитанного интенсивны- 
ми по цвету красителями, Кстати, этот 
прием использования натурального де- 
рева, мореного в различные цвета, но 
преимущественно в белый или жемчуж- 
но-серый, широко применяется сегодня 
наряду с ламинированной плитой. 

Новую концепцию планировки офи- 
са, основанную на широком использо- 
вании круглых планов рабочих мест, да- 
ющих, в частности, большую экономию 
площади и неожиданные возможности 
для общения с клиентурой показала 
шведская фирма Коипа О!се (дизайне- 
ры С. Кай-Ларсен, Л. Лильеквист). 

Жюри выставки присудило премию 
«Эргодизайн 86» модульной системе 
конторской мебели и оборудования 
фирмы РНШрз$, названной «Электронный 
офис Филипса». Система состоит из 
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«конструктора» элементов, с помощью 
которого комплектуется множество ва- 
риантов гибких рабочих мест. Особо от- 
мечены высокие вариационные качест- 
ва, синтез эргономического и дизайнер- 
ского подходов, простая и эффектив- 
ная система прокладки кабелей, обес- 
печивающая свободу перемещений эле- 
ментов ВДТ. Директор Центра дизайна 
фирмы Р. Блэйк рассказал, что 7% обо- 
рота РЫШр$ вкладывается в развитие 
дизайна и Совет политики фирмы воз- 
главляется ее главным дизайнером. По 
мнению Р. Блэйка, сейчас, когда элек- 


шкафов и 


им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


онное оборудование миниатюризиро- 
| алось настолько, что не требует для 


оон = 


других емкостей, а может располагать- 
ся непосредственно на рабочих плос- 


костях, наиболее сложной проблемой 
стала трассировка кабелей, которой он 


и уделил особое внимание. Р, Блэйк 
назвал свой доклад — «Эргодизайн — 
стратегия корпорации». 

Жюри отметило также систему 


«Бервоз» фирмы — ОПуеШ-Зупез15 
(дизайнеры Э. Соттсасс, М. де Лукки) 
и ЭВМ для банков М№х4ог! (ФРГ). 

Ряд докладов и значительный раздел 
экспозиции были посвящены рабочим 
сиденьям. Доктор Е. Оккипинти, Д. Ко- 
ломбини (Италия) и Дж. Уэст (США) 
анализировали нагрузки на различные 
части тела. Дж. Уэст считает, что для 


того, чтобы рабочее кресло обеспечи- 
вало такой же комфорт, как «любимый 
пиджак или туфли» оно должно быть 
прежде всего динамичным, позволять 
человеку перемещаться и принимать 
любые позы. Это важно для нормаль- 
ного кровообращения и мышечного то- 
нуса. При этом надо учитывать, что, 
как отметил профессор Г. Андерссон, 
нихто не принимает рекомендованных 
эргономикой поз, а сидят с точки зре- 
ния науки «неправильно», но так, как 
им нравится. При существующих кон- 
струкциях кресел это ведет к увели- 
чению числа заболеваний. 

В новых конструкциях рабочих си- 
дений наметился отход от простого 
шарнирного сочленения деталей в на- 
правлении интегрированных сочленений, 
позволяющих креслу принимать любые 
положения, облегчающие тело, фикси- 
ровать одни части и освобождать дру- 
гие. Раздел рабочих сидений на выс- 
тавке представлял фактически новую 
область машиностроения, так как ра- 
бочее кресло конторского служащего, 
творческого работника или руководите- 
ля сегодня является сложным техниче- 
ским устройством, использующим самые 
современные материалы и технологиче- 
ские достижения. Фирмы \/ПкНаНп, @1- 
гоПех, С1зреп и Зе4из З{аП (ФРГ), Саз- 
{еШ (Италия) и др. продемонстрировали 
на специальных стендах большие про- 
граммы, включающие типоразмерные 
ряды кресел самых разнообразных кон- 
струкций. Механизмы их регулировки и 
эластичной приспособляемости к фигуре 
и позе работающего сложны, но это 
позволяет даже подлокотникам менять 
свою геометрию. Причем от человека 
не требуется никаких специальных дей- 
ствий кроме нажатия одной-двух кла- 
виш, деблокирующих сочленения, чаще 
же кресло автоматически реагирует на 
изменения позы. Программу сидений, 
принципиально изменяющих позу сидя- 
щего наличием специальной опоры для 
коленей, показала фирма Нас (Норве- 
гия). Исследования, проведенные фир- 
мой, свидетельствуют, что эргономиче- 
ские качества таких сидений по неко- 
торым показателям значительно превос- 
ходят традиционные типы сидений. Эти 
сиденья уже серийно выпускаются ря- 
дом фирм. 

Обсуждение проблем электронного 
оборудования сосредоточилось в основ- 
ном на поисках новых типов систем 
ввода информации оператором, в част- 
ности на клавиатурах. Интересный под- 
ход был предложен в докладе К. Экуа- 


на. На ряде остроумно смонтированных 
слайдов он сравнил процесс работы на 
клавиатуре компьютера с игрой на му- 
зыкальном инструменте. К. Экуан пред- 
ложил своеобразный проектный прог- 
ноз превращения интерфейса «чело- 
век—машина» в подобие органа с со- 
ответствующей эстетикой игры на нем, 
что, по его мнению, порождает новые 
отношения человека и сложной техни- 
ки, отношения, которые не существо- 
вали никогда ранее $. 

Ограничения, обусловленные струк- 
турой пишущей машинки, как справед- 
ливо заметил Р. Илг (ФРГ), больше не 
действуют. Это позволяет дизайнерам и 
эргономистам искать нетрадиционные 
образы клавиатур. Эргономические ре- 
шения клавиатур улучшаются в направ- 
лении уменьшения нагрузок, увеличения 
производительности, улучшения воспри- 
ятия. Новые типы клавиатур оптими- 
зируют геометрию панели, расположе- 
ние клавиш, их размеры, цвет, форму, 
материал и усилия нажатия. 

Оригинальное решение клавиатуры, 
использующей принципы стенографичес- 
кого письма, показали болгарские ди- 
зайнеры (ЦИПЕ). Интенсивные поиски 
эргономистов и дизайнеров в области 
снижения мышечного напряжения при- 
вели к коренному изменению привыч- 
ного облика клавиатур и пластики дви- 
жений рук. Теперь кисти рук могут сво- 
бодно лежать на панелях, группы кла- 
виш четко разделены под левую и пра- 
вую руки, им придан удобный угол. Од- 
нако такой убедительный подход и его 
хорошие результаты, которые были про- 
демонстрированы, в частности, в докла- 
де Р. Илга, оказались не единственны- 
ми. Д. Классенс (Великобритания) на 
примере системы для автоматизирован- 
ного дизайнерского проектирования по- 
казал возможность создания радикаль- 
но иного типа клавиатуры, основанной 
не на алфавитно-цифровом принципе, 
а на принципе «позиционной» памяти. 
Эта клавиатура содержит более 500 сен- 


3 Впервые идея разработки панелей управле- 
ния как подобия музыкального инструмента была 
высНазана в процессе разработки дизайн-про- 

«Электромера» (см.: Техническая эсте- 
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сорных клавиш, логически сгруппиро- 
ванных и включающих определенные ко- 
манды. Считают, что такой тип клавиа- 
туры наиболее удобен для лиц с худо- 
жественным складом характера и мыш- 
ления. Во всяком случае, дизайнеры 
приобретают уверенные навыки работы 
на системе за десять дней. 

Дискуссию вызвали идеи широкого 
использования для диалога с компью- 
теризованными системами синтезиро- 
ванного и человеческого голоса. Про- 
фессор Ж.-К. Сперандио (Франция) и 
К. Сакашита (Япония) полагают, что уп- 
равлению голосом принадлежит буду- 
щее. К. Сакашита, кроме того, считает, 
что голос поможет очеловечить слож- 
ную технику. Многие, в том числе 
П. Вити (Италия), высказывали опасе- 
ние, что внедрение голосового диало- 
га вызовет новые проблемы, в том чис- 
ле и непредсказуемые психологические. 

Особое место заняло на симпозиу- 
ме обсуждение проблем, связанных с 
выполнением административно-управ- 
ленческих функций, других видов кон- 
торского и творческого труда на дому. 

Высказываясь на эту тему, Дж. Дор- 
флес согласился с известным амери- 
канским футурологом О. Тофлером от- 
носительно неизбежности и желатель- 
ности для некоторых категорий служа- 
щих переноса части деловой активности 
из «электронного офиса» в «электрон- 
ный коттедж». Многие, однако, выска- 
зывали опасения по поводу потери жи- 
вых контактов, существующих в обыч- 


ном офисе и особенно важных для мо- 
лодых людей. 

Проблеме домашних ЭРМ был посвя- 
щен «круглый стол» под руководством 


профессора Женевского университета 
П. Рей. 
Обращалось внимание на социаль- 


ную важность предоставления возмож- 
ности ряду специалистов трудиться в 
домашних условиях (творческие работ- 
ники, женщины, инвалиды, пожилые 
и др.). На заседании этого «круглого 
стола» советским представителем был 
сделан доклад, проиллюстрированный 
примером перспективной дизайнерской 
разработки интегрированной домашней 
электронной системы, дающей различ- 
ным членам семьи, причем в одно и 
то же время, возможность заниматься 
тем или иным видом интеллектуального 
труда в интерактивном режиме и лю- 
бым видом развлекательной деятель- 
ности, обычно реализуемой с помощью 
телевизора, электронных игр, видеомаг- 
нитофона, магнитофона, приемника 
итам, 

В докладе на заключительном пле- 
нарном заседании профессор П. Рей 
рассказала о результатах работы «круг- 
лого стола», особо отметив тот факт, 
что дизайнеры стремятся проектировать 


14. Система электронного офиса 
«Рерйоз». Фирма ОШое!-Зутйез5 
(Италия). Дизайнеры ЭТТОРЕ СОТТ- 
САСС и МИКЕЛЕ ДЕ ЛУККИ 


15. Клавиатура с нетрадиционным рас- 
положением клавиш с улучшенными 
эргономическими свойствами. Фирма 
Магдиага (ФРГ) 


оборудование для крупных контор по 
заказам мощных фирм, которые выгод- 
ны дизайнерам и эргономистам чисто 
экономически. Дизайнеры были пригла- 
шены принять участие в обсуждении 
проблем домашних рабочих мест, одна- 
ко, сказала П. Рей, «на этот призыв от- 
кликнулся один дизайнер, и это был ди- 
зайнер из Советского Союза». Она 
кратко проинформировала участников о 
показанном советском проекте, отметив 
его социальную значимость и важность 
попытки «создания принципиально но- 
вых вещей для принципиально новых 
процессов». 

В целом атмосфера симпозиума не 
была абсолютно оптимистической. Эй- 
фории тотальной компьютеризации про- 
тивостояла серьезная тревога за сос- 
тояние здоровья людей, работающих в 
«офисах будущего». Доклад профессора 
М. Смита (Висконсинский университет, 
США) «Умственная и физическая на- 
грузка на рабочих местах с ВДТ» про- 
звучал в этом смысле наиболее убе- 
дительно. По данным его исследований, 
всего не более 2% работающих на ЭРМ 
удовлетворены условиями своего тру- 
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да, несмотря на все усилия дизайнеров 
и эргономистов. М. Смит на богатом 
статистическом материале продемонст- 
рировал широкий спектр тяжелых пос- 
ледствий вредного влияния ВДТ на здо- 
ровье. Среди них — влияние мускуль- 
но-скелетных и зрительных неудобств, 
психическое напряжение, влияние ра- 
диации (в том числе на репродуктив- 
ную способность). Докладчик подверг 
резкой критике создателей этого обо- 
рудования, дизайнеров в том числе, и 
призвал к дальнейшим исследованиям в 
направлении создания более гуманных 
средств труда. 

Об отрицательных последствиях ком- 
пьютеризации офиса говорили и К. Са- 
кашита и профессор Г. Андерссон. Пос- 
ледний, скептически оценив идею все- 
общих физзарядок персонала, предло- 
жил больше внимания уделять проек- 
тированию не средств, а методов труда, 
уменьшающих периоды — длительного, 
напряженного сидения у ВДТ. 

Оценивая симпозиум в целом, мож- 
но сказать, что разочаровала некоторая 
приземленность, прагматичность обсуж- 
давшихся технических, дизайнерских и 
эргономических идей. Было мало по- 
настоящему новаторских подходов, пер- 
спективных проектов. Лишь Г. Ольхау- 


16. Регулируемое сиденье. Фирма Моп- 
зее5Ё (Италия) 


17. Регулируемое сиденье. Фирма 
Раирит (Италия) 
18. Система освещения офиса, сочетаю- 


щая светильники рассеянного и направ- 
ленного света. Фирма РегбеНо (Италия) 
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зер, дизайнер из ФРГ, предложил кон- 
цепцию среды офиса будущего. 

По его мнению, в офисе все больше 
будет увеличиваться доля времени, сво- 
бодного от рутинных операций и предо- 
ставляющего возможности для активно- 
го общения и самосовершенствования. 
Он полагает также, что интеграция си- 
стем приводит к уменьшению количест- 
ва и размеров технических средств, что 
в свою очередь очищает офис от лиш- 
ней мебели, делая его комфортным 
местом деловых и личных контактов. 
Г. Ольхаузер продемонстрировал пер- 
спективные проекты таких контор. 


В ПОИСКЕ ПЕРСПЕКТИВНЫХ 
РЕШЕНИЙ 


Какие выводы можно сделать из ре- 
зультатов работы симпозиума и выстав- 
ки? Их три. Первый. Во всем мире ве- 
дутся интенсивные поиски нового уров- 
ня интеграции эргономики и дизайна. 
Простое суммирование, прибавление 
друг к другу методов той и другой 
деятельности, простое партнерство двух 
специалистов, совместная их работа — 
единовременная или последовательная— 
уже не удовлетворяют ни тех ни дру- 
гих. Наиболее продуктивной по мне- 
нию многих, была бы подлинная ин- 
теграция, врастание эргономического 
знания в дизайнерский метод, понима- 
ние эргономикой принципиальной не- 
параметризуемости человеческого фак- 
тора, признание ценности чисто гума- 
нитарного, поэтического подхода к ре- 
шению проектной задачи. 

Второй. По всей вероятности, дизайн 
и эргономика уже исчерпали возмож- 
ности дальнейшего совершенствования 
ВДТ, состоящего из светящегося, вер- 
тикально или наклонно расположенного 
дисплея и клавиатуры. Дисплей как тер- 
минал системы, хранящей и обрабаты- 
вающей информацию вне твердого (бу- 
мажного) носителя, сыграв свою роль 
и произведя подлинную революцию в 
области обработки данных, должен, по- 
видимому, уступить место более «чело- 
вечному» способу предъявления инфор- 
мации, близкому к изображению (тек- 


сту, графике) на бумаге и позволяю- 
щему пользователю более гибко и сво- 
бодно распоряжаться своей рабочей по- 
зой и движениями. Должна сохранить- 


ся способность дисплея мгновенно 
предъявлять и «стирать» информацию, 
но новый тип средства визуального 


предъявления уже не будет светящейся 
стеклянной поверхностью. Каким он 
станет? На этот вопрос должны отве- 
тить эргономисты и дизайнеры. Причем 
альтернативы движения к новому сред- 
ству визуального предъявления нет, ибо 
возврат к старой «бумажной» техноло- 
гии невозможен, а сохранение нынеш- 
него типа ВДТ опасно для здоровья. 
В качестве предположения можно выска- 
зать мысль о том, что путь решения 
проблемы будет лежать в области ком- 
бинации предъявления изображения в 
прямом контрасте с возможностями его 
быстрой смены (как на дисплее), сти- 
рания или фиксации, но на плоском 
твердом носителе с привычной мато- 
вой поверхностью (бумага, пластик). Ра- 
боты в области плоских экранов дают 
некоторые надежды в этом направле- 
нии. Во всяком случае, плоский экран 
уже близок к листу бумаги, который 
можно свободно перемещать по столу, 
меняя при этом рабочую позу. 

Однако очевидно, что никакие но- 
вовведения, касающиеся орудий труда, 
серьезно не изменят положения, если 
не будут пересмотрены методы самой 
конторской деятельности. 

Третий. Приходится с сожалением 
констатировать серьезное отставание 
автоматизации конторского труда в на- 
шей стране. Это вызвано многими при- 
чинами, важнейшие из них были назва- 
ны на ХХУП съезде КПСС. Среди них 
в данном случае нужно отметить явную 
недооценку этой сферы деятельности 
как. в плане экономии трудовых ресур- 
сов, сокращения сроков обработки до- 
кументов и принятия решений, так и в 
политическом плане борьбы с бюрокра- 
тией. Ясно, что техника сама по себе 
бессильна в преодолении этого зла, но 
она потребует пересмотра и серьезной 
отладки работы административно-управ- 
ленческого механизма, а это уже суще- 
ственно. В тех работах, которые уже 
ведутся в нашей стране по компьюте- 
ризации офиса, недостаточно активно 
используются возможности дизайна и 
эргономики, хотя зарубежный опыт сви- 
детельствует о том, что это чревато 
самыми тяжелыми последствиями. Важ- 
но и то, что своевременный учет че- 
ловеческого фактора позволил бы из- 
бежать многих ошибок, через которые 
прошли за рубежом. Уже сейчас нуж- 
но начать поиски более гуманных 
средств предъявления информации, 
внимательно прислушиваясь к эргономи- 
стам и дизайнерам. 

Все эти вопросы можно было бы 
эффективно решать в рамках межотрас- 
левого научно-технического комплекса 
«Электронный офис», создание которого 
назрело. Работы комплекса могли бы 
приобрести и международный характер, 
использовать социалистическую интегра- 
цию для объединения усилий специа- 
листов стран СЭВ, накопивших уже оп- 
ределенный опыт в этой сфере. Ясно, 
что в таком МНТК ведущую роль долж- 
ны играть дизайнеры и эргономисты. 


Получено редакцией 14.11.86 
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Эргономическое обеспечение проектирования ГАП 


НЕШУМОВА Н. Ф., врач-гигиенист, ВДОВИНА Л. И., ПУГА Н. Б., СТЕПАНОВА Г. Б., психологи, ВНИИТЭ 


Эффективность внедрения новой тех- 
ники и технологии зависит прежде всего 
от организационной готовности пред- 
приятия к ее внедрению в производство, 
а значит, требует соответствующих из- 
менений в управлении производством, 
формах организации экономии всех ви- 
дов как трудовых, так и материальных 
ресурсов, новых методов стимулирова- 
ния ит. д. 

При выборе объектов автоматизации 
для создания подразделений гибких 
автоматизированных производств (ГАП) 
необходимо исходить из оценки орга- 
низационно-технологической структуры 
предприятия, обусловленной специали- 


зацией ее основных подразделений. 
Особую значимость при определении 
этого решающего для технического 


перевооружения и автоматизации про- 
изводства фактора приобретает пробле- 
ма организации деятельности персона- 
ла, эксплуатирующего, управляющего и 
обслуживающего эту сложную систему. 
Поэтому стадия предпроектного обсле- 
дования предприятия с целью анализа 
возможностей внедрения ГАП обяза- 
тельно должна включать и эргономиче- 
ское обследование. 

Создание гибких автоматизированных 
производств и новых гибких техноло- 
гий неизбежно влечет за собой созда- 
ние новых средств труда и новую ор- 
ганизацию производства, что в свою 
очередь и формирует объект эргоно- 
мических разработок. Это прежде все- 
го рациональная организация матери- 
альных и трудовых ресурсов производ- 
ства, заключающаяся в оценке, распре- 
делении меры загрузки, определении 
уровня и направления автоматизации в 
основных, вспомогательных и управ- 
ляющих сферах производства. Вслед- 
ствие этого рассматривать предприя- 
тие необходимо не только как техни- 
ческую, но и как социальную систему— 
именно оптимальная социальная орга- 
низация позволяет технике проявлять 
свои преимущества и обеспечивать 
рост производительности труда. 

Инструментом эргономического обе- 
спечения при проектировании ГАП 
должна стать специально разработанная 
методика, направленная на предпроект- 
ный эргономический анализ предприя- 
тия. Методика должна отражать состав, 
последовательность и логику работ по 
предпроектному анализу производст- 
венной деятельности предприятия. Это 
позволит выявить «узкие места» про- 
изводства и разработать эргономиче- 
ские предложения при формировании 
структуры автоматизированной системы. 
В свою очередь методика должна учи- 
тывать и прогнозировать изменения в 
условиях, характере и содержании дея- 
тельности человека, обслуживающего 
техническое средство или осуществляю- 
щего с его помощью управляющие и 
(или) проектировочные функции. В ос- 
нову разработанной методики были по- 

жены две формы эргономической 

исследовательская и проекти- 
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Разработка и апробирование такой 
методики предпроектного эргономиче- 
ского обследования предприятия была 
осуществлена при проектировании авто- 
матизированного технологического ком- 
плекса лазерного раскроя полотна 
(АТК-ЛРП). При этом технологический 
комплекс с помощью программных и 
технических средств должен обеспечить 
автоматизированное выполнение техно- 
логических операций настилания и рас- 
кроя полотна, съема и комплектации 
деталей кроеных изделий, а также 
управления технологическими опера- 
циями. Однако функционирование это- 
го комплекса возможно лишь при 
включении в него человека (эксплуата- 
ционника), обеспечивающего управле- 
ние (в том числе и программное) дан- 
ным оборудованием. Поэтому рассмат- 
риваемый АТК можно отнести к раз- 
новидности гибких производственных 
систем (ГПС) в которой технологиче- 
ское оборудование расположено в при- 
нятой последовательности технологиче- 
ских операций. Гибкость технологиче- 
ского процесса раскроя состоит здесь 
в быстром переходе на новый ассор- 
тимент полотен и изделий. 

Первоначальные предложения раз- 
работчиков по структуре системы гиб- 
кого технологического комплекса каса- 
лись проектирования автоматизирован- 
ного оборудования, исключающего дея- 
тельность раскройщика. Перед эрго- 
номистами встала задача эргономиче- 
ского обоснования целесообразности, 
необходимости, достаточности и про- 
грессивности предлагаемых мероприя- 
тий. 

На этом этапе изучению подлежали 
как характеристики, свойства и особен- 
ности самого объекта управления (ав- 
томатизированного технологического 
комплекса раскроя тканей) так и его 
связи (функциональные, экономические, 
информационные и др.) с внешней сре- 
дой, то есть с другими подразделения- 
ми предприятия и потребителями. Эти 
задачи решались на основе традици- 
онных эргономических методов. Анали- 
зировались и оценивались: эффектив- 
ность трудовой деятельности человека, 
которая подлежит замене; структура 
деятельности, средства, условия и ре- 
зультаты ее осуществления; функцио- 
нальные состояния работающего чело- 
века; психофизиологическая «цена дея- 
тельности»; отношение к собственной 
деятельности, а также технология про- 
изводственного процесса всего цикла 
изготовления трикотажных изделий на 


предприятии — объекте внедрения 
АТК-ЛРП. 
Полученные результаты позволили 


придти к выводу, что внедрение лазер- 
ного метода раскроя не решает пробле- 
му роста производительности труда рас- 
кройщиц. Потенциальный рост эффек- 
тивности труда определяется прежде 
всего организацией подготовительных и 
вспомогательных производств, то есть 
внедрением соответствующих средств 
автоматизации в деятельность художни- 


ков, конструкторов, технологов. Поэтому 
были сформулированы предложения по 
организации деятельности персонала 
автоматизированного подготовительно- 
раскройного производства и уточнена 
структура АТК: предложена функцио- 
нальная организация подсистемы авто- 
матизации конструкторской и техноло- 
гической подготовки производства; 
включена подсистема автоматизирован- 
ного контроля качества тканей («АСУ- 
дефектоскопия»). 

Реализация непрерывной гибкой тех- 
нологии процесса раскроя потребовала 
перестройки в организации ее управ- 
ления. Для решения этой задачи были 
внесены предложения по организации 
подсистем технико-экономического пла- 
нирования оперативного управления и 
расчета нормирования сменно-суточных 
заданий, относящихся к классу подси- 
стем АСУП. 

Таким образом, эргономическое об- 
следование предприятия — позволило 
эргономистам уже на стадии техниче- 
ского задания выделить и отобрать те 
объекты, автоматизация которых в пер- 
вую очередь определяет гибкость и 
непрерывность технологии, снижает ма- 
териалоемкость и трудоемкость, обес- 
печивает повышение эффективности 
подготовительно-раскройного производ- 
ства. 

В результате проведенной работы 
было сделано два вывода. Первое: 
определение наиболее эффективных ре- 
шений по автоматизации требует диф- 
ференцированного анализа деятельности 
предприятия в разрезе его организа- 
ционно-структурных подразделений и 
используемых ресурсов для выяснения 
всех видов и величин «ресурсных» по- 
терь с целью определения возможных 
путей и методов, способствующих их 
экономии. Второе: максимальный эф- 
фект при внедрении АТК достигается, 
если автоматизация обеспечивает воз- 
можность управления всеми видами 
ресурсов предприятия, воздействует на 
все факторы экономии [1—3]. 

При этом учет факторов, влияющих 
на экономический эффект гибкой авто- 
матизированной системы, не будет пол- 
ным без учета характеристик человека, 
коллектива и определения основных 
тенденций их развития для работы в 
новых условиях. Поэтому дифференци- 
рованный анализ деятельности пред- 
приятия должен определить условия и 
наметить пути создания «организацион- 
ной готовности предприятия» к внедре- 
нию средств автоматизации. 

Результаты предпроектного анализа 
показали, что необходима специальная 
подготовка персонала как в сфере 
собственно раскройного производства 
(оператор лазерных раскройных машин 
с программным управлением), так и в 
сфере управления (плановики, экономи- 
сты, технологи, конструкторы, ответст- 
венные за подготовку решений и их 
анализ; функциональные и линейные 
руководители, ответственные за приня- 
тие решений). 
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Проектировочная форма эргономи- 
ческой работы включала функционально- 
целевое моделирование технических, 
энергетических и информационных взаи- 
модействий человека в новых условиях 
деятельности. Моделировались различ- 
ные виды организации этих взаимодей- 
ствий с точки зрения задач и способов 
связи человека не только с техникой, но 
и с другими людьми, работающими 
либо на одном, либо на разных иерар- 
хических уровнях системы. Отрабатыва- 
лись пути и средства отбора или подгс- 
товки персонала к деятельности в нс- 
вых условиях, определялись основные 
критерии для построения и оценки но- 
вых видов деятельности. 

Благодаря моделированию деятель- 
ности операторов по обслуживанию 
лазерного раскроя были получены дан- 
ные о формах ее организации и ти- 
пах взаимоотношений с новым техни- 
ческим средством и другими уровнями 
системы, что позволило приступить к 
определению требований к терминаль- 
ному оборудованию и оргоснастке дея- 
тельности, то есть к разработке конкрет- 
ных рабочих мест. 

Исследование организационно-тех- 
нологической схемы процесса раскроя 
полотна на основе применения автома- 
тизированного лазерного технологиче- 
ского комплекса выявило два принципи- 
ально различных типа информационного 
и материального взаимодействия чело- 
века с техникой. На этой основе 
было выделено два вида операторско- 
диспетчерской деятельности, реализую- 
щейся в процессе управления АТК- 
ЛРП. Так, деятельность первого ус- 
ловного оператора осуществляется на 
основе действенного поиска и перера- 
ботки информации при непосредствен- 
ном осуществлении сенсомоторных и 
сенсоперцептивных действий. Основная 
доля затрат рабочего времени здесь 
приходится на непосредственный конт- 
роль за ходом технологического процес- 
са, а заправка материала, запуск-оста- 
новка АТК, ввод программы раскроя 
составляют не более 40% рабочего вре- 
мени. 

Деятельность второго оператора 
осуществляется на основе опосредо- 
ванной реализации почти тех же про- 
цессов, но добавляются командно-дис- 
петчерские функции, определяемые не- 
обходимостью получения и распределе- 
ния сменно-суточного задания на каж- 
дую раскройную машину, его коррекция 
в зависимости от наличия возможностей 
и потребностей других служб (снабже- 
ние-сбыт) в иерархической организации 
предприятия. При моделировании взаи- 
модействия двух выделенных видов 
операторской деятельности был выбран 
принцип организации обслуживания 
АТК, основанный на параллельно-допол- 
нительном контроле. Суть его состояла 
в дублировании наиболее важных ра- 
бочих функций контроля основных па- 
раметров процесса раскроя. Представ- 
ляется, что совместная деятельность, 
организованная подобным образом, соз- 
дает условия повышающие надеж- 
ность «человеческого звена» в системе. 

На этапе разработки технического 
задания и экспериментального образца 
направленность эргономического обес- 
печения осуществлялась на основе вы- 
бора средств согласования основных 
профессионально важных психофизио- 
логических функций с соответствующи- 

характеристиками в организации 
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чения. 

Эргономическое обеспечение дея- 
тельности выделенных операторов 
строилось с учетом двух типов взаимо- 
связи человека с техникой — непосред- 
ственного и опосредованного восприя- 
тия и действия. Так, в условиях непосред- 
ственного реального действия, наблю- 
дения и контроля наиболее существен- 
ными психофизиологическими характери- 
стиками человека являются: абсолютные 
и дифференциальные пороги различае- 
мости, развитие и отработанность сенсо- 
моторного навыка и т. д. 

В условиях опосредованной реали- 
зации психических функций существен- 
ное значение приобретают не физиче- 
ские характеристики информации, а ее 
функциональное значение, ее значимость 
в структуре деятельности [5]. Следова- 
тельно, наиболее существенным факто- 
ром, определяющим успешность, про- 
дуктивность и безошибочность работы 
оператора в этих условиях, является 
структура ее семантического поля, соот- 
ветствие поля значений тех или иных 
потоков информации полю личностных 
смыслов оператора. 

Исходя из выделенных особенностей 
взаимодействия операторов с техниче- 
ским средством и учитывая прояв- 
ляющиеся при этом основные профес- 
сионально важные качества, можно 
наметить пути профессионального от- 
бора, определить направленность в 
обучении и принципы совместной дея- 
тельности. 

Основываясь на общности выделен- 
ных психофизиологических профессис- 
нально важных качеств для осуществле- 
ния деятельности в новых условиях 
и в условиях старой технологии, 
при подборе кадров на должность пер- 
вого оператора можно ориентировать- 
ся на бывшую раскройщицу. При этом 
организация ее подготовки должна со- 
стоять в расширении структуры ее про- 
фессиональных качеств за счет умений 
и знаний, связанных с овладением но- 
вым средством труда. я 

В условиях опосредованной дея- 
тельности более существенными стано- 


вятся социально-психологические ха- 
рактеристики оператора: знания, ква- 
лификация, опыт, мотивация, ответст- 


венность, способность к планированию 
и принятию решений. Выделенные ха- 
рактеристики призваны обеспечивать 
такие его рабочие функции, как пла- 
нирование и контроль выполнения 
сменно-суточного задания по выпуску 
кроя, диспетчеризацию работы всех 
раскройных машин, — распределение 
заданий между ними. Кроме того, вто- 
рой оператор должен осуществлять 
взаимосвязь с вышестоящими и ниже- 
стоящими подразделениями, а также 
координировать работу операторов всех 
раскройных машин. 

В производственной организации об- 
следуемого предприятия нет специали- 
стов операторского профиля. Следова- 
тельно, сператора второго типа надо 
готовить специально. Направленность 
подготовки и обучения здесь должны 
идти по линии отработки у него ус- 
пешных действий в сложных и крити- 
ческих ситуациях, требующих включе- 
ния зрительно-оперативной памяти и 
мышления, высокой скорости выполне- 
ния мыслительных операций, подвижно- 
сти нервных процессов и эмоциональ- 
ной стабильности. 

Основной принцип проектирования 
согласованного взаимодействия двух 
выделенных видов операторов по об- 


служиванию АТК строился. на основе 
обогащения содержания их деятельно- 
сти. При проектировании их совместной 
деятельности был выбран кооператив- 
ный принцип осуществления этой дея- 
тельности, допускающий деление задач 
на подзадачи с разделением во вре- 
мени и пространстве. Общий принцип 
обучения операторов должен состоять 
в развитии профессионально важных 
качеств как средств решения производ- 
ственных задач в маловероятных, не- 
предвиденных ситуациях. Общим орга- 
низационным мероприятием в обучении 
является формирование у операторов 
эвристической деятельности в процессе 
обучения. 

Проведение работы по эргономиче- 
скому обеспечению АТК-ЛРП на ранних 
стадиях проектирования позволило сде- 
лать следующие выводы: 1) эргономи- 
сты, принимающие участие в составле- 
нии ТЗ на основе методики предпро- 
ектного обследования предприятия, 
могут внести предложения по обосно- 
ванию структуры системы; 2) одной 
из основных методических задач на 
ранних стадиях проектирования явля- 
ется построение моделей новых видов 
деятельности на всех уровнях системы. 

Для моделей новых видов деятель- 
ности при разных видах моделирования 
должны быть предусмотрены ведущие 
критерии их построения, исследования 
и оценки. Причем содержание моделей 
должно строиться с учетом возмож- 
ностей человека для реализации про- 
дуктивной умственной деятельности. 
В этом случае критерий развития лйч- 
ности становится основой проектной 
концепции и появляется возможность 
повышения как  производительности 
труда, так и его творческих пока- 
зателей. Это достигается на после- 
дующих этапах проектирования благо- 
даря созданию системы адаптационных 
мероприятий к новым условиям ра- 


боты. На стадии  материально-тех- 
нического моделирования появляется 
и реальная возможность оценки эф- 
фективности создаваемых моделей с 
помощью критерия сохранения здо- 
ровья. 

Создание моделей новых видов 


деятельности — это постепенный, мно- 
гоуровневый и многоцелевой процесс 
оптимизации видов трудовой деятель- 
ности, возникающих в результате внед- 
рения новой техники. В настоящее вре- 
мя в связи с необходимостью эргономи- 
ческого обеспечения проектирования 
ГАП для оценки вновь создаваемых ви- 
дов деятельности нужны интегральные 
показатели не только для их построения, 
но, что особенно важно, для их оценки 
и сравнения с традиционными видами 
деятельности. 
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А О А То Л ГА ТИ 


ПОРТРЕТЫ 


Рэймонд Лоуи 
(1893—1986) 


Рэймонда Лоуи можно смело причислить к самым из- 
вестным дизайнерам в мире. Его называли пионером и даже 
«патриархом» дизайна. «Сеньором мирового дизайна» назва- 
ла его искусствовед и критик из ЧССР М. Ламарова. Его 
известность можно приписать и той рекламе, которая ок- 
ружает деятельность «звезд» дизайна на Западе; но нельзя 
сбрасывать со счетов то виртуозное мастерство, которым 
всегда отличались работы Лоуи. 

Его проекты неоднократно экспонировались на междуна- 
родных выставках, в том числе на таких представительных, 
как «Интерьер 70» в бельгийском городе Кортрейке, «100 дней 
дизайна» в Австрии в 1981 году; в Вашингтоне осенью 1975 го- 
да прошла его персснальная выставка. Изделия, выполнен- 
ные по проектам Лоуи, представлены в Музее современ- 
ного искусства в Нью-Йорке, в открытом в Нью-Йорке в 
1976 году Национальном музее декоративного искусства и 
дизайна «Купер Хьюитт» и др. 

Лоуи был одним из основателей Американского общества 
дизайнеров. Он автор широко известных в профессиональ- 
ных кругах книг «Безобразное плохо продается» и «Никогда 
не останавливаться на достигнутом». 

В специальном выпуске журнала «Лайф» к 200-летию 
независимости США имя Рэймонда Лоуи, «блестящего ди- 
зайнера, создавшего смелое единство формы и функции», 
названо среди 33 имен, повлиявших на ход 200-летней исто- 
рии страны. Лоуи был кавалером ердена Почетного легиона. 

Рэймонд Лоуи умер в Монако летом 1986 года. 


Он родился и умер в Европе и немало сил отдал евро- 
пейскому дизайну, но, связав в 1919 году свою судьбу с 
США, он до конца своих дней оставался типичным амери- 
канцем. Его жизнь удивительно схожа с биографиями других 
талантливых самоучек, обладавших столь необходимой в 
Америке деловой хваткой. Изобретатели Т. А. Эдисон и 
братья Райт, художник У. Дисней стали всемирно известны- 
ми, благодаря, не в последнюю очередь, своим организатор- 
ским и деловым качествам, позволившим им создать про- 
цветающие предприятия. 

Дизайн в США, в отличие от Западной Европы, тоже 
быстро стал выгодным объектом деловых операций, художе- 
ственное конструирование с самого начала сконцентрирова- 
лось в руках крупных дизайнерских фирм. Во главе их 
встали Н. Б. Геддес, У. Д. Тиг, Х. Дрейфус и Р. Лоуи. По 
единодушному мнению коллег, Лоуи знал образ мыслей аме- 
риканского потребителя, как никто из коренных американ- 
цев, и это давало ему в руки ключ к неизменному успеху. 
Знание сегодняшних потребностей позволяло ему в каждый 
момент его долгой жизни в дизайне шагать в ногу с требо- 
ваниями времени. 

К 30-м годам, когда Лоуи прочно связал свои надежды с 
дизайном, в США этот вид творчества в общем уже офор- 
мился. В известной степени он был обогащен теоретическим 
и практическим наследием Баухауза, многие из деятелей ко- 
торого после того, как он был разогнан фашистами, эми- 
грировали в США. Идейный центр дизайна надолго пере- 
местился из Старого в Новый Свет, и здесь — под влия- 
нием бурно развивающейся техники — его эстетические 
идеи претерпели кое-какие изменения. Основное русло аме- 
риканского дизайна, его лицо на десятилетия определил 
прогресс скоростного транспорта. В первую же очередь рож- 
дению и длительной жизнеспособности новой эстетики аэро- 
динамических форм, материально воплотившейся в стайлинге, 
способствовал головокружительный взлет авиационной про- 
мышленности. Обтекаемые формы, логически вытекавшие 
из экспериментов второго десятилетия ХХ века, становились 
нормой для автомобилей, судов, железнодорожного транс- 
порта. 

В 1929 году Р. Лоуи открыл свое собственное бюро, 
одновременно приняв должность заведующего отделом ди- 
зайна крупнейшей электротехнической корпорации \/езто- 
\@15е Е]есйс. Бесспорный талант и деловые качества быстро 

НУЛИ еГокв первый ряд американских дизайнеров. 


им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


В 1933 году в бюро Лоуи был разработан локомотив «Пен- 
сильвания», ставший классическим образцом дизайна. 

В 1945 году бюро Лоуи было преобразовано в дизайнер- 
скую фирму Каутопа Гое\уу Аз$$. (с 1941 года — К. Г.оежу 
& \\. бпайН). Под руководством Лоуи разрабатывался ши- 
рокий диапазон изделий — от легковых автомобилей до 
упаковки сигарет, а также интерьера личного самолета пре- 
зидента США. Кстати, стоит упомянуть о том, как остроум- 
но Лоуи решил проблему рекламы сигарет «Лаки страйк»: 
он предложил всего лишь, не меняя рекламного рисунка, 
изображаемого на лицевой стороне, повторить его на обо- 
роте пачки. Казалось бы, пустяк, но спрос на эти сигареты 
значительно возрос. В 1962 году на ХУ!| ежегодной 
конференции Американского общества дизайнеров Лоуи 
призвал бороться со стайлингом и, говоря о проектировании 
автомобилей, он предложил положить в основу его законы 
аэродинамики, но уже не интуитивной, а научно обоснован- 
ной. Свой призыв он подтвердил делом, разработав для 
фирмы З{шАеБасКег модель «Аванти», образец которой те- 
перь находится в Национальном музее изящных искусств 
Смитсоновского института. По собственному признанию ди- 
зайнера, это был его любимый автомобиль. 

Лоуи и позже не чуждался автомобильной тематики. Ког- 
да к исходу 60-х годов в автомобильном дизайне прошла 
волна экспериментов по созданию «безопасной» машины, он 
активно включился в эту работу, спроектировав для фирмы 
Капс !а—НШег «экспериментальный безопасный автомо- 
биль» (Ехрегипеп{а1 За!е{йу Уе се, сокращенно Е$У). Это 
был смелый, но по своей сути вполне реалистический про- 
ект. Взяв за основу серийный образец легкового автомобиля 
с кузовом типа «седан», дизайнер внес в него ряд моди- 
фикаций, существенно увеличивающих безопасность води- 
теля и пассажиров. С одной стороны, были предусмотрены 
средства «пассивной» безопасности: установлены гидравли- 
ческие бамперы, усилена конструкция бортов кузова на 
высоте бампера, для остекления применены специальные 
«энергопоглощающие» стекла. С другой — «активная» без- 
опасность была повышена установкой на крыше кузова пе- 
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рископического широкоугольного зеркала заднего обзора; 
крышка капота снабжена матовым покрытием черного цвета, 
обладающим минимальной блескостью. 

Однако восхождение Лоуи к вершинам успеха началось 
не с автомобиля. Вернувшись к началу его деятельности, 
можно понять некоторые из «секретов» непреходящих удач 
этого дизайнера-универсала. За что бы он ни брался, он 
стремился к совершенному решению. Трудно судить, ос- 
тавлял ли он сознательно себе некоторый «резерв совер- 
шенства» или надеялся всякий раз на новое озарение — 


им. Н. А. Некрасова 
е@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


во всяком случае, Лоуи был выдающимся практиком ди- 
зайна. 

Интересно проследить, как он работал над созданием 
бытовых холодильников для фирмы Зеагз КоеБисК. Сотруд- 
ничество с фирмой продолжалось несколько лет; за это 
время были окончательно отработаны принципы включе- 
ния мастерства дизайнера-виртуоза в сложную партитуру 
торговли и рекламы. Первая спроектированная Лоуи мо- 
дель резко отличалась от прототипа, который зрительно 
воспринимался как не слишком твердо стоящий на 


1. Скоростной паровой локомотив «5-1 
Пенсильвания» (1933 г.). Разработан 
по заказу фирмы Репзухата Кайгоаа 


2. Устройство для автоматической смены 
граммпластинок «ИА 16» (1961 г.). Ма- 
териалы: алюминий, полированная сталь, 
резина, пластмассы. Фирма-изготовитель 
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3. Легковой автомобиль «Аванти» 
(1962 г.). Спроектирован по заказу 
фирмы ЗшаеБаскег 


4. Экспериментальный «безопасный» 
автомобиль (1971—1972 гг.). Спроекти- 
рован по заказу фирмы РаисйИа-НШег 
5. Двухобъективный зеркальный фото- 
аппарат 6Ж6 «Экспофлекс» со сдвижной 
защитной крышкой (1954 г.). Устройст- 
во взвода затвора сблокировано с пе- 
ремоткой пленки, что исключает по- 
вторную эксплуатацию кадра. Магние- 
вая лампа-вспышка спроектирована ди- 
зайнером специально для данного аппа- 
рата. Фирма-изготовитель Ап5со 
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ножках шкаф, расчлененный горизонтальными монтажными 
разъемами и дверцей. Увеличив ширину и урезав высоту 
ножек, дизайнер достиг большей визуальной стабильности 
вещи, а три вертикальных зиги по всей высоте лицевой 
стороны холодильника усилили эффект формы, развитой по 
вертикали. Главным же было то, что, увеличив внутренний 
объем холодильника, Лоуи осуществил его перекомпонов- 
ку, которая значительно улучшила температурные условия в 
холодильной камере и сделала прибор более удобным. Во- 
первых, морозильная камера была размешена по оси сим- 
метрии холодильника, тогда как во всех других она тради- 
ционно располагалась в верхнем углу у стенки. Во-вторых, в 
нижней части объема появились три емкости — «коробки», 
избавившие потребителя от неизбежного в старых холодиль- 
никах способа хранить продукты «навалом». Этот простой ход 
на многие годы определил компоновку холодильной камеры 
практически всех бытовых холодильников, выпускавшихся 
мировой промышленностью. Модель появилась на рынке в 
1936 году, ее сбыт превзошел самые смелые ожидания. Если 
предшествующая модель разошлась в количестве 60 тыс. 
штук, то холодильников, проработанных Лоуи, было куплено 
275 тыс. «Успех Зеагз КоеБисК был поворотным пунктом 
моей карьеры»,— писал Р. Лоуи в своей автобиографичес- 
кой книге. Над усовершенствованием моделей холодильни- 
ков Лоуи работал еще многие годы. 

Р. Лоуи во многом способствовал осознанию задач и 
средств дизайна в целом. Он одним из первых стал проводить 
в жизнь идеи комплексного подхода к дизайнерским пробле- 
мам, идеи коллективной работы над проектом. 

В 1953 году Р. Лоуи вместе с Э. Эндтом основал в Па- 
риже фирму Сотразше 4е ГЕзеНаие шаизёчеПе К. Г.оему 
(СЕТ К. Г.ое\у) — не филиал американской, а самостоятель- ` 
ную художественно-конструкторскую организацию со своими 
собственными целями, штатом и клиентурой. У него была 
особая склонность к Франции: он здесь родился, вырос, 
получил образование. Были и чисто деловые соображения — 
Франция расположена в самом «сердце» Общего рынка. 
Кроме того, Лоуи, как он сам признавался, «хотелось на- 
чать все сначала, продавать профессию дизайнера, как 
30 лет назад» в США. Он надеялся, как оказалось не без 
оснований, что связи с Европой станут внешним стимулом 
для оживления его творчества. 

Фирма СЕТ К. Гое\уу стала работать почти на все страны 
Западной Европы. К ее услугам обращались фирмы Фран- 
ции, Италии, Бельгии, Нидерландов. И всякий раз, приступая 
к работе над заказом, Лоуи тщательно изучал рынок, 
местные традиции, запросы заказчиков. Работая для запад- 
ногерманской фирмы ТНота$, он учел традиционный для 
Германии вкус к долговечным изделиям, не просто проч- 
ным, но долговечным в смысле стиля и пластики. И из стен 
СЕГ К. Тлое\му выходили проекты посуды, весьма устой- 
чивой к причудам моды. Проектируя посуду для француз- 
ской фирмы Ге Сгеих, он пригласил в качестве одного из 
экспертов знаменитого повара Оливе и отобрал для про- 
изводства лишь те кастрюли и сковороды, которые получи- 

ЛИ его одобрение. Кухонная утварь, спроектированная Лоуи 
«испытанная» Оливе, естественно, нашла во Франции ши- 
иБебыиотека 
им. Н. А. Некрасова 
еес\го.пекгазоуКа.ги 


6. Проект кузова легкового автомобиля 
«Москвич», выполненный под руководст- 
вом Р. Лоуци (1978—1975 гг.) 


7,8. Р. Лоци в интерьере жилого отсе- 
ка орбитальной станции «Скайлэб» 
(около 1970 г.) 


Основным же в деятельности фирмы СЕТ К. 1.ое\уу было 
стремление к возможно более широкому охвату всех ас- 
пектов каждой проблемы, тщательная увязка всех состав- 
ляющих проекта. Каждой разработке предшествовал по- 
истине огромный объем исследований, над которыми тру- 
дились социологи, психологи, инженеры, дизайнеры. С этой 
точки зрения европейская фирма Лоуи дает классический 
пример плодотворности междисциплинарного сотрудничест- 
ва в дизайне. Дизайнер выполнял роль координатора про- 
ектных работ, что для Западной Европы было особенно не- 
привычным. 

Для дизайнера-одиночки или для маленького художест- 
венно-конструкторского бюро такая практика была бы про- 
сто не под силу. Р. Лоуи принес в Европу «американский 
размах», в его фирме с первых дней начали работать це- 
лые группы проектирования промышленных изделий и гра- 
фического дизайна, архитектуры, маркетинга, имелись фо- 
толаборатории, собственные мастерские и научно-исследо- 
вательские подразделения. Сотрудники Лоуи изучали спрос, 
непременно исследовали изделия конкурентов, организацию 
работ и т. д. Одним из принципов Лоуи всегда был кон- 
троль за изготовлением опытного образца, за выпуском 
первой партии продукции, за скрупулезным внедрением 
продуманного до мелочей проекта. Как и фирма К. Гое\уу 
& \. ЗпайЬ в США, европейская фирма Лоуи не выдвигала 
определенной художественной программы, не придержи- 
валась «стиля». Она каждый раз решала конкретные задачи 
по упорядочению промышленной формы, фирменной гра- 
фики, по разработке целостных систем пластических и гра- 
фических форм, в которые затем вписывались все решения, 
составляющие окончательный проект. 

Взявшись за проект изменения фирменного стиля не- 
скольких западноевропейских нефтяных компаний, Лоуи не 
ограничился пересмотром триады «знак — цвет — шрифт». 
Он любил называть себя «хирургом» и, хотя с блеском мог 
выполнить сравнительно простые «пластические операции», 
отдавал предпочтение «операциям внутренних органов». 

Он заключил долгосрочное соглашение с фирмой Вг!зН 
Ре{го]еит, которая долгое время была вполне довольна сво- 
им расплывчатым фирменным стилем, представляющим со- 
бою по сути простой камуфляж. После анализа элементов 
стиля, упаковочных материалов, рынков сбыта и вообще всей 
деятельности фирмы выяснилось, что в интересах как са- 
мой фирмы, так и потребителей необходимо изменить очень 
многое. В результате возник новый гибкий и содержатель- 
ный облик фирмы, появились новые АЗС и станции обслу- 
живания автомобилей фирменная графика стала привлекать 
к себе внимание законченностью и тщательной проработкой 
в мелочах, присущей всем работам Лоуи. 

Другого заказчика СЕТ К. Г.ое\уу — фирму ЗПе|Й — не 
зря называли «вездесущей» — ее продукция продается во 
всех странах мира; но конкуренция других нефтяных гиган- 
тов вынудила ее в начале 60-х годов согласиться на зна- 
чительные затраты, чтобы обрести свое лицо, соответству- 
ющее веяниям времени. Руководство компании обратилось 
к Лоуи, видевшему задачу дизайна в создании «позитив- 
ной системы идентификации, достойно представляющей по- 
литику фирмы и ее достижения». И в этом случае одна 
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фирменная графика не могла решить проблемы. Лоуи убе- 
дил заказчика, что для успеха фирмы ее станции обслужи- 
вания должны прежде всего перестать походить на «замас- 
ленные гаражи», что посетители этих станций — не автомо- 
били, а люди. Разработка нового облика компании ЗНе!] 
стала образцом комплексного подхода к решению такого 
рода проблем. Был переработан фирменный знак, спроекти- 
рована новая рабочая одежда персонала станций, продума- 
на и технически обоснована архитектура самих станций 
вплоть до мельчайших элементов. И в этом случае ярко 
проявилась основа творческой тактики Лоуи — концепция 
конкурентоспособности. 

Такой подход и тот факт, что дизайнерская фирма тако- 
го масштаба была в Европе единственной, обеспечили ей 
огромную популярность. Фирма Лоуи работала одновремен- 
но на 20—30 клиентов, а число заказов было, разумеется, 
еще больше. Успех способствовал рекламе, а реклама ре- 
шала успех. (Начиная с предвоенных лет, залогом рыноч- 
ного успеха изделия в США была реклама. В 60-х—70-х годах 
пресса любила повторять, что 75% населения страны ми- 
нимум раз в день встречается с изделиями, разработанными 
Лоуи. Западная Европа, наводненная после Второй миро- 
вой войны американскими товарами, тоже испытала на себе 
действие этой рекламы.) 

Но не будем забывать, что, рекламируя работы Лоуи, 
пресса каждый раз имела дело с действительно хорошей 
работой. Он брался за любое дело, и исполнение всегда 
было виртуозным. «Феноменом универсальности» назвал его 
французский критик М. Рагон. «Тысяча в одном» — писал 
о нем в 1970 году журнал «Индастриал Дизайн». 

В 1961 году Лоуи посетил Советский Союз для чтения 
лекций по проблемам дизайна промышленной продукции 
в США. Позже — в 1971, 1975 годах — он приезжал в 
СССР для установления творческих и деловых контактов с 
советскими дизайнерами. Совместно с ВНИИТЭ было выпол- 
нено около полутора десятков художественно-конструктор- 
ских разработок. 

В одном из последних деловых писем во ВНИИТЭ Лоуи 
писал, что тепло вспоминает время сотрудничества и просит 
«напомнить о себе нашим дорогим друзьям в Москве, во 
ВНИИТЗЭ». 

Важнейшим этапом в деятельности Лоуи была работа 
его фирмы над организацией среды американских косми- 
ческих аппаратов. Он всегда любил испытать себя в новой 
области, а здесь перед ним открылось совершенно неиз- 
веданное поле деятельности. К тому же к его услугам были 
огромные финансовые и производственные возможности 
НАСА. Основная сложность этой работы заключалась в том, 
что ее результаты не представлялось возможным в полной 
мере проверить на земле, ошибки могли быть выявлены 
только в космических условиях. Лоуи рассказывал: «В 1967 
году не было никакой информации об условиях жизни в 


смосе — оставалось идти путем индукции. Все творческие 
илия здесь были направлены на одну цель — делать все, 
БИЗАЯЗЖаМь жертв». 


им. Н. А. Некрасова 
е@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


Чтобы по возможности всесторонне изучить проблему, 
74-летний Р. Лоуи сам прошел наземную тренировку в смо- 
делированных условиях космического корабля. Тщательный 
анализ множества аспектов столь необычного объекта проек- 
тирования позволил дизайнерской фирме практически избе- 
жать ошибок. Ее вклад в проект орбитальной станции 
«Скайлэб» получил одобрение даже со стороны тех участ- 
ников программы, которые вообще ставили под сомнение 
необходимость создания комфортных условий на космиче- 
ских объектах. В официальном отзыве НАСА отмечался 
фундаментальный характер работы, в нем говорилось, что 
участие фирмы К. Тлое\уу & \. ЗпаЙВ позволило помимо 
повышения эстетического уровня среды на станции «Скай- 
лэб» улучшить проект и с инженерной точки зрения. Ха- 
рактерно, что еще в 30-х годах, организуя форму про- 
мышленных изделий, Лоуи часто выступал и как рациона- 
лизатор, вносил изменения в их конструкцию, добивался 
эксплуатационного комфорта. В данном случае именно он 
предложил сделать люк в кают-компании станции, что не 
только позволило снизить психофизиологические нагрузки 
при длительном пребывании экипажа в космосе, но было 
признано и удачным инженерным решением. В ходе реа- 
лизации проекта был разработан «уникальный метод пере- 
вода чертежей в трехмерные макеты и модель в нату- 
ральную величину». Сущность метода, к сожалению, не 
освещалась в печати, указывалось лишь, что он дает 
значительную экономию средств и времени по сравне- 
нию со всеми другими. В целом же, по мнению экспертов, 
«тесное сотрудничество и взаимопонимание в проблемах, 
связанных с организацией жилой среды в условиях космо- 
са... оставили инженерам больше времени для решения тех- 
нических проблем». Лоуи в этой работе удалось подтвер- 
дить реальными результатами провозглашенный им прин- 
цип точности и безупречности, который он противопостав- 
лял формальным поискам «респектабельного дизайна». 

У Рэймонда Лоуи немало заслуг перед мировым дизай- 
ном в самом широком его понимании. Он одним из пер- 
вых способствовал осознанию дизайна как важной отрасли 
современного производства, старался органично вплести 
его в сложнейшую систему индустрии, быта, торговли, тру- 
да. Совершенно заслуженно Иллинойский технологический 
институт среди 100 лучших работ определил проекты Лоуи 
как наиболее примечательные из всех, выполненных когда- 
либо дизайнерами. Многое из творческого наследия Лоуи, 
найденные им методы работы, проработка в проектах всех 
аспектов нового изделия — от производства до сбыта, опыт 
сотрудничества специалистов самого разного профиля, столь 
плодотворно им использовавшегося,— все это безусловно 
ценно для практики дизайна, какие бы теоретические кон- 
цепции ни составляли его идейный, социальный и нравст- 
венный базис. 


ШАТИН Ю. В., ВНИИТЭ 
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Готовя к публикации очерк о творческой жизни Рэймонда 
Лоуи, редакция обратилась к архивным материалам 
ВНИИТЭ, хранящим память о днях сотрудничества с этим 
известным дизайнером. Так было обнаружено неопублико- 
ванное ранее интервью, которое взял у Р. Лоуи директор 
ВНИИТЭ Ю. Б. Соловьев в 1973 году. На наш взгляд, это 
интервью представляет интерес не только потому, что до- 
бавляет важные штрихи к портрету дизайнера, но и потому, 
что по содержанию не потеряло своей актуальности еще и 
сегодня. 


— Существует много различных точек зрения на дизайн. 
Хотелось бы узнать, что вы думаете о будущем дизайна! 

— Мне кажется, что дизайн, который приобрел в боль- 
шинстве стран мира большое значение, становится все более 
важным видом деятельности — деятельности, направленной 


на создание красоты и цветовой гармонии. Заботы мира 
сегодня это заботы мирной жизни, поэтому, мне кажется, 
будет сделан упор на создание изделий для мирной жизни. 
И здесь дизайн будет приобретать все большее значение. 

— Кто, по-вашему, будет нести в будущем ответствен- 
ность за разработку систем или отдельных изделий — инже- 
нер или дизайнер! 

— Я думаю, что сейчас есть возможность, включать в про- 
грамму подготовки инженеров необходимый объем знаний 
по дизайну. Тогда инженеры и дизайнеры объединят свои 
усилия, инженеры будут лучше понимать эстетику и красоту. 
Возможно, в будущем инженер и дизайнер сольются в од- 
ного человека, обладающего как талантом художника, так 
и талантом инженера. Сам я инженер, и мне это очень по- 
могает в работе как дизайнеру. 

— Я с этим согласен. Я тоже работал как инженер, хотя 
я художник. Скажите, а что вы думаете о будущем взаимо- 
связей архитекторов и дизайнеров, кто из них будет нести 
ответственность за формирование предметной среды! 

— Мне представляется, что если можно говорить о слия- 
нии профессий инженера и дизайнера, то в отношении ар- 
хитекторов и дизайнеров этого сказать нельзя. Мне кажет- 
ся, что взгляды архитекторов существенно отличаются от 
взглядов дизайнеров и инженеров. Архитектора больше ин- 
тересует окончательный эффект его конструкции — как она 
будет выглядеть на фотографии в журнале, например. Он 
в меньшей степени интересуется человеческим фактором, 
функционированием здания с точки зрения инженерной пси- 
хологии. Даже лучшие архитекторы, с которыми мне при- 
ходилось работать, не проявляли особой заботы о таких 
вещах, как, например, хорошее освещение или хорошая 
акустика. 

— Но они должны об этом заботиться! 

— Да, конечно. Но, как мне кажется, для них все эти 
вопросы не главные, а побочные. Главным для них явля- 
ется само здание. Поэтому я не думаю, что мы станем сви- 
детелями интеграции деятельности архитекторов и дизай- 
неров подобно той, о которой я говорил в отношении ин- 
женеров и дизайнеров. 

— А что же говорить об оборудовании зданий! Ведь 
есть много предметов, которые мы используем в зданиях 
и которые изготавливаются промышленным способом. Это —. 
уже дизайн. 

— Надо уточнить, какой тип зданий имеется в виду. Меж- 


им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


Н жилыми и общественными зданиями есть существенная 


ео и административные здания сего- 


дня все в большей степени становятся функциональными, 
поэтому они в большей степени превращаются скорее в 
объект деятельности инженеров, чем архитекторов. 

— Но ведь мы должны думать о людях, которые в этих 
зданиях работают, создавать соответствующую их работе 
обстановку. 

— Это, безусловно, очень важно. Но инженеры, которые 
разрабатывают оборудование для строительства этих зда- 
ний, должны одновременно заботиться и о создании ком- 
фортных условий при функционировании здания. Это долж- 
но быть заложено в разрабатываемое оборудование. Осве- 
щение будет освещением, если оно продумано, если прият- 
но человеку. А вот жилые дома промышленного изготовления 
мне сегодня не представляются решением этих проблем. В 
домах такого типа нет обаяния. 

— Но это одновременно и проблемы экономики. Если мы 
не будем строить дома индустриальным способом, они будут 
значительно дороже. 

— Надо проявлять гибкость. Например, не обязательно 
делать дома в виде одинаковых кубов. Никому нет пользы 
от того, что жилые здания строятся стереотипными, безли- 
кими, холодными, похожими на промышленные постройки. 
У меня было два современных дома такого типа, но я по- 
старался изменить их. Я наполнил интерьеры антикварными 
вещами. Люди, приходившие в дом, были приятно удивле- 
ны, увидев в современном доме сундук ХУ века или све- 
тильники ХУШ века. Но для меня это было необходимо, 
иначе дом выглядел бы слишком скучным, лишенным челове- 
ческого тепла, индивидуальности. Одним словом, на мой 
взгляд, нужно проектировать современные вещи, которые 
выглядят дружелюбно, которые нравятся людям. 

— Да, это все интересно. Но перейдем к другим объ- 
ектам дизайна. Что вы думаете об упаковке! 

— В области упаковки происходит революция. Я думаю, 
что вскоре мы увидим большие сдвиги в упаковке, значи- 
тельное ее усовершенствование. Упаковка станет частью 
продукта, и это сделает его дешевле. Она — важнейший 
фактор сбыта, особенно сейчас, когда во всем мире широ- 
ко распространяется система самообслуживания. Упаковка 
должна заменить продавца, она должна сама себя прода- 
вать. Она должна нести четкую информацию, которую по- 
требитель будет моментально воспринимать. 

— Сейчас много говорят о засорении биосферы. Как вы 
думаете, может ли дизайнер внести свой вклад в решение 
этой проблемы! 

— Если продолжить мысль об упаковке, например, то ди- 
зайнеру многое здесь нужно решать с точки зрения эколо- 
гических проблем. Отслужившая упаковка не должна созда- 
вать груды мусора, она не должна быть громоздкой, не 
поддающейся утилизации, засорять ландшафт. В целом же, 
еще в самом начале, когда изделие только замысливается, 
дизайнер должен задумываться над последствиями его по- 
явления в мире. Только тогда и не позже. И в этом смысле 
дизайнеры могут добиться очень многого. И если говорить 
о вашей стране, где началось движение за широкое исполь- 
зование возможностей дизайна, где создаются изделия, ко- 
торые подвергаются предварительной экспертизе, очень важ- 
но продумать, что и как делать в области дизайна, как стро- 
ить его политику. Мне вспоминается случай происшедший 
22 года назад, когда я был приглашен в Японию. Меня при- 
гласили выступить перед ведущими промышленниками стра- 
ны и высказать свое мнение о том, в каком направлении 
должна развиваться послевоенная промышленность Японии. 
Мой ответ был очень прост. Первое — не копировать никого 
и ни в чем. Японцы в то время копировали всех и во всем. 
Выработать свой собственный стиль, собственный образ 
японской промышленной продукции. Второе — следить за 
качеством. Качество — наиболее существенный фактор, ка- 
чество должно быть непогрешимым. Тогда, если у вас будет 
свой собственный стиль — а это наверняка будет хороший 
стиль, потому что у вас, у японцев, говорил я им, хороший 
вкус — и если у вас будет и хорошее качество, то я думаю, 
вы решите ваши проблемы. 

И если бы меня спросили о дизайне в Советском Союзе— 
я бы сформулировал те же задачи. Создайте свой собствен- 
ный стиль. У вас хороший вкус благодаря традициям в ис- 
кусстве и музыке, вы — народ, обладающий чувством эсте- 
тического. Вам нужен свой собственный «имидж» промыш- 
ленной продукции и высокое качество. Если же вы наме- 
рены экспортировать свою продукцию, то вам следует за- 
ботиться о том, чтобы изделия комплектовались запасными 
частями и чтобы обеспечивался сервис. Если вы сумеете 
это сделать — вас ждет большое будущее. 
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Устройство, сигнализирующее о пе- 
редвижении в его зоне обзора жи- 
вых существ и предметов (фирма 
Кирр, ФРГ), реагирует на исходящее 
от них инфракрасное излучение. Ра- 
диус действия 10 м. Пространствен- 
ный угол обзора около 8°. Питание 
от сети напряжением 220 В. Устрой- 
ство предназначено для охраны по- 
мещений и территорий и может 
быть приспособлено для автомати- 
ческого включения-выключения осве- 
тительных приборов. 


Е!еКго-Напае|, 1986, М 4, $. 6, 2 11. 
® 


Автомобили с принципиально новой 
системой подвески готовят к выпуску 
шведская фирма Уо|]уо и ряд ве- 
дущих автомобильных фирм. Рессо- 
ры и амортизаторы заменяются гид- 
равлическими цилиндрами двухна- 
правленного быстрого действия, уп- 
равляемыми сложными ЭВМ, умею- 
щими «мгновенно» реагировать не 
только на толчки и тряску, но так- 
же на продольные и поперечные 
колебания кузова, на его «рыска- 
ния», на «вывал» на поворотах, на 
клевки при торможении и при на- 
боре скорости с места. Первой эту 
идею начала разрабатывать англий- 
ская фирма 1.01415 для гоночных ав- 
томобилей, но впоследствии она под- 
ключилась к исследованиям фирмы 
\Уо[у0. Только после появления в 
последнее время усовершенствован- 
ных ЭВМ, способных с очень боль- 
шой скоростью (3Змс) решать зада- 
чи, состоящие одновременно из мно- 
гих слагаемых, реализация идеи стала 
успешно осуществляться, и фирма 
\Уо]уо смогла построить приемлемый 
опытный образец машины. В насто- 
ящее” время еще не все вопросы 
полностью решены, но уже видны 
огромные преимущества новой кон- 
струкции. Новая система подвески 
позволяет также менять клиренс, 
поднимать колеса при смене шин 
и др. 

Рорц!аг З<епсе, 1986, уо|. 229, М 1, 


60—63, 5 Ш. 
Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
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Сверхминиатюрная цветная видеоте- 
левизионная камера — разработана 
японской фирмой Тоза. Размеры 
камеры: длина 45 мм, диаметр 16 мм; 
масса 18 г. Такие малые размеры 
достигнуты за счет разделения «оп- 
тической» части и электронной, ко- 
торая размещена в отдельном бло- 
ке, соединенном с головкой посред- 
ством кабеля. Камера имеет объек- 
тив, 200000 элементов с зарядовой 
связью и фильтры на цвета: циан 
(зеленовато-голубой), желтый и зе- 
леный, что обеспечивает лучшее ка- 
чество, чем обычные (синий, зеле- 
ный, красный). Такая малая камера 
может использоваться в качестве ис- 
кателя, для незаметных наблюдений, 
для построчного чтения текстов, в 
медицине, в лабораториях и в про- 
изводстве, в роботах, в том числе до- 
машних. Она может подключаться 


к видеомагнитофону или телевизору 
цветного изображения. 


З<епсе её \е, 1986, М 826, р. 145, 
11. 


Грузовые «автомобили будущего». 
Появились проекты и опытные об- 
разцы перспективных грузовых авто- 
мобилей, предназначенных для даль- 
них маршрутов и скоростей порядка 
90 км/ч. Поперечное сечение каби- 
ны равно сечению грузового по- 
мещения, что в сочетании с аэроди- 
намическими усовершенствованиями 
привело к экономии топлива, сниже- 
нию шума в кабине внутри и снару- 
жи, увеличению внутреннего прост- 
ранства кабины и комфорту в ней 
(в кабине можно стоять во весь 
рост, в грузовое помещение можно 
войти прямо из кабины и пр.). Улуч- 
шились управляемость автомобиля на 
больших скоростях, устойчивость на 
дороге при резких порывах бокового 
ветра. Общая тенденция — увели- 
чение высоты расположения кабины 
и соответственно рабочего места во- 


дителя, что улучшает обзорность. 
Есть проекты, где кабина входит в 
структуру грузового помещения (яв- 
ляется его передней частью), а мо- 
тор вместе с ведущей ходовой 
частью образует поворотную тележ- 
ку, соединенную с грузовым поме- 
щением по схеме полуприцепа. 
Ряд фирм построили опытные об- 
разцы таких автопоездов и прово- 
дят испытания в дорожных условиях. 
Фирма Кепаи! (Франция) испытыва- 
ет модель УЕ-10, фирма МИзиЬ1зс 
(Япония) — модель МТ-90Х, которые 
представляют собой модификации 
современных грузовых автомобилей, 
отличаются увеличенной высотой ка- 
бины и смещением ее вперед. Ра- 
боты в этом направлении были на- 
чаты еще в 60-х годах фирмой Рога 
(США). 

Роршаг Месвапи!сз, 1986, уо|. 163, М 6, 
р. 65—68, 8 Ш. 


Аккумуляторная бесшнуровая ручная 
электропила с 12 сменными полот- 
нами для дерева и металла (фирма 
Возср, ФРГ) позволяет перепиливать 
дерево толщиной до 150 мм и сталь 
толщиной до 8 мм, Пила одинаково 
удобна для работы как правой, так 
и левой рукой. Мощность электро- 
двигателя 550 Вт. За небольшую до- 
плату пила может быть оборудова- 
на устройством бесступенчатого ре- 
гулирования частоты ходов. 


РешзсНе Макгк, 1986, М 5, $. 72, 2 Ш. 
© 


Использование дисплеев при прове- 
дении хирургических операций в ин- 
ститутах красоты (разработка Н. Бур- 
сонаа США) позволяет предвари- 
тельно согласовывать с пациентом 
результат операции. Изображение 
лица пациента закладывается в па- 
мять ЭВМ и воспроизводится на эк- 
ране дисплея. При помощи светового 
пера на нем делаются изменения, 
соответствующие возможностям хи- 
рургии. Удовлетворяющий пациента 
вариант также закладывается в па- 
мять ЭВМ и используется во время 
операции. 


Рорц!аг Зсепсе, 1986, у0|. 298, М 4, 
р. 116—119, 13 Ш. 


Материалы подготовил 
доктор технических наук 
Г. Н. ЛИСТ, ВНИИТЭ 
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ТБАТТЕЕЗЬЪЦЛАЯЛ 5 ГРСТИНАА, 


Библиотека 
им. Н.А. Н 
еес{ 8 


РЕФЕРАТЫ 


«ТВОРЧЕСКИЙ 
ИНСТРУМЕНТАРИЙ» 
ЙЕНСА РЕЗЕ (ФРГ) 


Еогт (ВКО), 1985, М 112, $. 21—23; 
тар К у1зиеЦез тагкеНпе, 1985, М 12. 
$. 1, 16—19. 


Западногерманский дизайнер Йенс 
Резе, работающий на фирме З!етепз 
и параллельно преподающий на отде- 
лении промышленного дизайна Высше- 
го специального училища в Мюнхене, 
выдвинул концепцию, согласно которой 
необходим новый подход к формообра- 
зованию в дизайне и к самому процес- 
су проектирования. 
< Современному дизайну, по мнению 
Й. Резе, присущи такие недостатки, как 
однообразие решений форм изделий, 
наличие явной рутины в проектирова- 
нии и др. Дизайнер предложил кон- 
кретные пути преодоления этих недо- 
статков и поисков новых выразительных 
средств. 

«Творческий инструментарий» —ди- 
заинера, считает И. Резе, обязательно 
должен включать такие категории, как 
интуиция и чувство времени, что дол- 
жно находить отражение в дизайнер- 
ских разработках. Своим студентам 


Й. Резе предлагает расширять арсенал 
формообразующих средств («алфавит») 


и создавать собственную методику про- 
ектирования («грамматику») с целью 
достижения большей выразительности 
формы. 

Чтобы избежать стереотипных ре- 
шений, необходимо, по мнению Резе, 
исключить из процесса проектирования 
повторение уже известных форм и 
следовать интуитивному и ассоциатив- 
ному мышлению, постоянно развивая 
его. «Преобразование» и «дизайн» — 
синонимы, считает автор. При этом сле- 
дует учитывать, что перемены должны 
быть обращенными не в прошлое, а в 
будущее и, в этом смысле, даже рево- 
люционными. Наглядным примером 
здесь может служить эволюция фор- 


Проекты, разработанные студентами 
Высшего специального училища в Мюн- 
хене: 1 — настольные вентиляторы, 
2 — тостер, 3 — фен, 4— фотокамера, 
5 — кофеварка, 6 — утюг 


мы такого типоряда, как гусиное пе- 
ро — авторучка — клавиатура пишущей 
машинки. 

Еще один фактор, который необхо- 
димо учитывать дизайнеру: любое из- 
делие должно не только иметь высо- 
кие потребительские свойства и техни- 
ческий уровень, но и быть «человеч- 
ным», даже «лирично-поэтичным». 

Й. Резе учит студентов начинать лю- 
бой процесс проектирования по соб- 
ственной инициативе, без постановки 
конкретной задачи, что освобождает от 
каких бы то ни было ограничений. Это, 
по его мнению, развивает умение фор- 
мулировать свои творческие замыслы. 


БЕЙЕРЕ Д. Э., ВНИИТЭ 


ГДЕ ПОЛУЧИТЬ СПЕЦИАЛЬНОЕ ОБРАЗОВАНИЕ 


ВЫСШИЕ УЧЕБНЫЕ ЗАВЕДЕНИЯ 


1. Азербайджанский государственный институт искусств 
им. М. А. Алиева. 
Специальность: промышленное искусство. 
370000, г. Баку, ул. Карганова, 13. 

2. Алма-атинский государственный театрально-художествен- 
ный институт. 
Специальность: декоративно-прикладное искусство. Спе- 
циализации — художественные изделия из металла, де- 
рева и других материалов; упаковка и промышленная 
графика; художественная керамика и стекло. 
Специальность: интерьер и оборудование. Специализа- 
ции — проектирование выставок, реклам, малых архитек- 
турных форм и наглядной агитации; мебельно-декоратив- 
ные ткани; проектирование мебели. 
480091, г. Алма-Ата, ул. Кирова, 136. 


3. Белорусский государственный театрально-художественный 


институт. 
Специальность: промышленное искусство. Специализа- 
ции — художественное конструирование промышленного 


оборудования и средств транспорта; художественное кон- 
струирование изделий культурно-бытового назначения; 
промышленная графика и упаковка. 
Специальность: интерьер и оборудование. Специализа- 
ции — проектирование интерьеров и мебели; проекти- 
рование наглядной агитации, выставок и реклам. 
220012, г. Минск, Ленинский проспект, 81. 

4. Государственная академия художеств Латвийской ССР им. 
Т. Залькална. 
Специальность; промышленное искусство. Имеются ве- 
черние курсы для дипломированных инженерно-техниче- 
ских специалистов (для проживающих в г. Риге и Риж- 
ской области). 
226185, г. Рига, бульвар Коммунару, 13. 

5. Государственный художественный институт Литовской ССР. 
Специальность: промышленное искусство. 
232600, г. Вильнюс, ул. Тесос, 6. 


6. Государственный художественный институт Эстонской ССР. 
Специальность: промышленное искусство. 
200005, г. Таллин, ул. Тартумаанте», 1. 


7. Ереванский государственный художественно-театральный 


институт. 
Специальность: промышленное искусство. Специализа- 
ции — художественное конструирование промышленного 


оборудования и средств транспорта; художественное кон- 
струирование изделий культурно-бытового назначения. 
375009, г. Ереван, ул. Исаакяна, 36. 


8. Ленинградское высшее художественно-промышленное учи- 
лище им. В. И. Мухиной [ЛВХПУ]. 
Специальность: промышленное искусство (дневное и ве- 
чернее отделения). Специализации — художественное кон- 
струирование промышленного оборудования, средств 
транспорта- и товаров культурно-бытового назначения; 
промышленная графика и упаковка. 


СРЕДНИЕ УЧЕБНЫЕ ЗАВЕДЕНИЯ 


1. Загорский художественно-промышленный техникум иг- 
рушки. 
141300, г. Загорск, Северный пр., 5. 
. Ивановское художественное училище. 
153002, г. Иваново, проспект Ленина, 25. 
3. Киевский художественно-промышленный техникум. 
252103, г. Киев, ул. Киквидзе, 32. 
4. Тельшяйский техникум прикладного искусства. 
235610, г. Тельшяй, ул. Музеяус, 29. 


м 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
еес{го.пекгазо\Ка.ги 


Специальность: интерьер и оборудование. Специализа- 
ции — проектирование интерьера, выставок и реклам; 
проектирование мебели. 

192028, г. Ленинград, Соляной пер., 13. 


9. Львовский государственный институт прикладного и де- 
коративного искусства. 
Специальность: интерьер и оборудование. Специализа- 
ции — проектирование интерьеров; проектирование ме- 
бели. 
290001, г. Львов, ул. Гончарова, 38. 

10. Московское высшее художественно-промышленное учи- 
лище [(МВХПУ, бывш. Строгановское]. 
Специальность: промышленное искусство. Специализа- 
ции — художественное конструирование промышленного 
оборудования и средств транспорта; художественное кон- 
струирование изделий культурно-бытового назначения. 
Специальность: интерьер и оборудование (дневное и ве- 
чернее отделения). Имеется факультет повышения квали- 
фикации преподавателей художественно-промышленных 
вузов, в том числе по художественному конструированию. 
125080, г. Москва, Волоколамское шоссе, 9 

11. Свердловский архитектурный институт. 
Специальность: промышленное искусство. Специализа- 
ции — художественное конструирование промышленного 
оборудования и средств транспорта; художественное кон- 
струирование изделий культурно-бытового назначения. 
620219, г. Свердловск, ул. Карла Либкнехта, 23. 


12. Тбилисская государственная академия художеств. 
Специальность: декоративно-прикладное искусство. Спе- 
циализация — упаковка и промышленная графика. 
Специальность: интерьер и оборудование. Специализа- 
ции — проектирование интерьеров; проектирование мебе- 
ли; мебельно-декоративные ткани. 

Специальность: промышленное искусство. Специализа- 
ции — художественное конструирование промышленного 
оборудования и средств транспорта; художественное кон- 
струирование изделий культурно-бытового назначения; 
промышленная графика и упаковка. 

380008, г. Тбилиси, ул. Грибоедова, 22. 


13. Харьковский государственный художественно-промышлен- 
ный институт. 
Специальность: промышленное искусство, Специализа- 
ции — художественное конструирование промышленного 
оборудования и средств транспорта; художественное кон- 
струирование изделий культурно-бытового назначения; 
промышленная графика и упаковка. 
Специальность: интерьер и оборудование. Специализа- 
ции — проектирование интерьеров; проектирование вы- 
ставок, реклам, малых архитектурных форм и наглядной 
агитации. 
Специальность: графика. Специализация — политический 
плакат. 
310002, г. Харьков, ул. Краснознаменная, 8. 


5. Уральское училище прикладного искусства. 
622023, г. Нижний Тагил, проспект Мира, 27. 


Эти техникумы и училища готовят специалистов среднего 
звена по художественному конструированию промышленных 
изделий бытового назначения из металла и пластмасс, ху- 
дожников-оформителей со специализацией: промышленная 
графика и реклама, упаковка, интерьер, оргоснастка, 
игрушка. 


ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА № 3/1987 


Веа т 155ие: 


Ое$1п — Беашу ап@ изейпез.— Текв- 
псНезКауа ЕзеЙКа, 1987, М 3, р. 1—5, 
71. 

Тр!$ 1$ Ше НШе оЁ{ Ше ехЫ оп о{ Ше 
4езеп ш ЕВС, \ЫсН фюоК р!асе ш Моз- 
со\ [аз МоуетЬег-ОесетЬег. [{ \уаз ас- 
сотрашеа Бу Ше зсепИИс ргасИса| зе- 
ттшаг. ПЦ \ма$ аггапоей Бу ЗИеай 
Резюп Сещег ап Гап4дезремегЬеат+ 
Ва4еп-\У/йгИетЬеге хин УМИТЕ а$$1$- 
1епсе. Тре ехЬЙюп ап Ше зептаг 
\еге о{ И\егез{ {40 ЗомеЁ .4еяеп рго- 
{е5510па!$ ап@ Фор реоре Пош ш@и${- 
т1ез. Тне агИсе ргезеп{ 1ю Ше геа4ег$ 
а геем оЁ Ше рарегз оЁ \Ше зепптаг, 
\ сб \уеге 4еФсае4 {ю Ше 4ез1еп 4е- 
уе!ортепё$ ап гашште о! 4езепег$ т 
ЕКО. 


[7 


А7ВКАМ О. А. Егродезсп. Ргоепт5$ 
ап@ рго$рес+5. — ТекрисНезКауа Е$еН- 
Ка, 1987, М 3, р. 17—23, 18 11. 
Егро4ез1еп-86 ПиегпаНопа! Зутрозшт 
{ооК р!асе ш Могигеих (З\уЦгеапа) 1аз+ 
Ос{орег. [ уаз 4е1са{е 1ю Ше ргоетз 
о{ 4езеп ап егоопопуе$ И\егасНоп, 
\ВИе аезютте осе \уогКр!асез \мИВ 
еес{гоп!с едшртеп{. ТВе аг@с]е ргезет$ 
а геуе\му оЁ Ше зутрозиит рарегз$ апа 
о{ Ше ехБФИюоп, аНасВе №0 Ше зут- 
розцит, \Веге Безё НехЬе гапз{огтаЫе 
ГигпНиге \маз зпомп. Роз ме апа пе- 
ваНуе сопзедиепсез оЁ сошршегтя {Не 
\огк-р!асез аге 41зсиззе4, аз \меЙ аз 4е- 
31еп ап@ егропоп!с те #о4$ оЁ Вита- 
пише Фе регзоппе! 1абоиг т {Ве “еес- 
1тошс о се”. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазоуКа.ги 
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КОТСНОСОУ БР. А., МЕЗН!АМ!МОУ 
А. А., ЕВЫКН М. С. $194е-5по\$ Иот 
Че ро оЁф \Уе\м оГ Ме 4езвпег$. —. 
ТекнисНезкауа ЕзфеНКа, 1987, М 3, 
р. 9—12, 8 11. 

Озште $14е-зно\и$ Тог 1е1зиге 15 ап ш- 
зеп{ ргоет. А{ ргезеп{ $14е-зВо\$ соша 
соп ше 1ю Ше 1е15иге аггапоетеп+, {о 
{фе етоНопа! епгертепЁ оЁ Фе регзо- 
паШу, ю Ше ре{есйоп оЁ {Ве зос1а| апа 
си{ига] зрВеге ор Ше. Но\еуег, э14е- 
зпо\з аге поё ра Ше’ аНепНоп еу 
Чезегуе. \Ву 1$ # ШКе 1115$? \!ВаЁ звош 4 
Бе 4опе фо сВапое Ше зЦиаНоп? п м Вай 
\ау эНоц!4 4ез1епег$ \огК, \Во рауз 
аЙепИоп №0 зисВ п(егезНпе оБ]есё5? ТВе 
аи Пог$ оЁ 11$ агИФе апз\уег Шезе апа 
тапу о{Пег диезНопз, ап@ а1!50 оНег 
зоте рго]есё зоиНоп$, эВ ЧФШеу 4е- 
$11 оп Ше Баз15 оЁ Че Шеогейса| ге- 
зеагсп оЁ Ше гооф$ оЁ з14е-зНо\з, Шей 
ез5епсе, ап@ шесКап!$тз о шИцепстя 
Витап Бет5$. 


в 
2 


ВОУТСНОК А. У., ГЕЗМАК У. 1., РО- 
2АМОУ У. 3. Тне зиррИег оГ 4езепег$. 
СгадиаНоп рго]есё$ оЁГ те КвагКоу Шт- 
Чиз Ча! Агё Пиз ще. — ТекрисНезКауа 
Е${еНКа, 1987, М 3, р. 13—15, 8 Ш. 

Тре сБо1се оЁ {Пе сиггепё ап@ эгадцаНоп 
рго]есё$ аё Ше шзНще 15 вп сапу 
шНиепсей Бу зресИ!с$ оЁ пе шаизту ай 
Ше ОКгате ап ш Куеу Из сарНа|, уВеге 
Пеге 15 а 10ё оЁ та]ог еп{егрг!5ез. ТВе 
{еасВег$ о{ \Ше аБоуе шзНие БеНеуе 
БаЁ таКше рго]есё$ Гог а рагИсшШаг 
сизотег шсгеазез {0 а ртеаЁ ехепё Ше 
ЧиаШу ог Ше Ифиге 4езопегз \уогК. 
Тре агИс]е 4еа1$ \ИВ Фе ргасНсе о! 
Чез1еп8 огадца{е рго]есёз аЁ Че - 
ЗЫ Ше, ап@ 15 \упеп Бу Ше ргасйстя 
Чез1епегз, {еасЬ те {Неге. 


Цена 80 коп. Индекс 70979 
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МЕЗНОМОХА М. Е., УБОУПМА 1. 1, 
РОСА М. В., ЗТЕРАМОУ\А С. В. Егво- 
попе зиррогё о? 4езетте Нех!е ащо- 
тайс ргодисНоп зуз{ептз. — ТекрисНез- 
Кауа ЕзеНКа, 1987, М 3, р. 24—25. В\Ъ- 
Нозг.: 5 ге!. 

Тре агНсе 4еа]5 ИВ Фе ехрегшепсе оЁ 
егропопис 4ез1оп {ог Фе ашота{е4 {есв- 
поор1са] сотрМех, \сН, ш Фе аи®огз” 
ориюп, 1$ ап еззепНа! рвазе оЁ 4ез1е- 
пише пех Пехе Чесбпо]ову. Тве ше- 
{604$ оЁ Ше рге-4езюп егхопопи!е шуез- 
НоаНоп аё Ше р!апЁ аге 4езсгЬед. ТВеу 
аге Чпес{е а Фе егоопопис апа[уз!$ 
ап@ {аКе п’ ассоипё зрес!с$ оЁ {Пе ез- 
зепйаПу пе 1еуе! оЁ Фе ашюотайоп. 
Твеогейса| сопс1и$10п$ аге зирро&е4 Бу 
{Бе гези!$ о! Фе гезеагсВ аё а р!апё о! 
{Бе зеуште шаизу. ТБе зёгисфиге оЁ Фе 
ашота{е ргерагафогу сиНше-оцЁ рго- 
аисНоп \аз с1аШе4, апа Ше гедийе- 
тепё$ оп Ше регзоппе|! асНуШез тапа- 
сетеп{ \\еге Гогиша{е4. 
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ЗНАТИМ У. У. Каутоп@ 1о\еу. — ТеКкп- 
пеПезКауа ЕзейКа, 1987, М 3, р. 26—29, 
8 Ш. 

К. Гомеу соша Бе ипаоцеа!у сопз1- 
Чеге4 опе о{ Фе п1озЁ роршаг 4езйепег$ 
ш Ше \0г14; Ве уаз саПе@ а р!опеег 
ап еуеп а райагсп оЁ шаизёла| 4е- 
еп. Те агисе ЧезсгЬез Че еуепИи 
Ше ог Ше Ашегсап 4езюепег ап@ №5 
сгеайуе сопсер{, апа1узез$ [1$ 4е51еп 


те 04$, ап@ ргезеп$ 1$ БезЁ рго]еси$, 
Не {о Ше В1зюгу оЁ Фе мог 
дез.” : | 
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